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Аннотация

1 Индекс  и  название
дисциплины  по  учеб-
ному плану

Б1.О.02 История музыки (зарубежной, отечественной)

2 Цель дисциплины формирование у обучающихся музыкально-исторического мыш-
ления,  развитие  их  гуманитарной  культуры  посредством  при-
общения к мировому музыкальному наследию, повышение про-
фессиональной  эрудиции  и  научного  потенциала  в  различных
областях музыковедческой деятельности

3 Задачи дисциплины за-
ключаются в:

–  изучении  основных  этапов  и  закономерностей  музыкально-
исторического процесса; 
– выявлении эволюции и преемственности эстетических принци-
пов  музыкального  искусства,  его  выразительных  средств,  жан-
ровой системы, музыкальных форм; 
– обосновании своеобразия музыкально-исторического процесса в
различных национальных школах;
– раскрытии связей зарубежного и отечественного музыкального
искусства с процессом социокультурного развития и в диалогиче-
ском взаимодействии с другими видами искусств; 
–  формировании  навыков  профессионального  анализа  художе-
ственного текста, ознакомлении студентов с современными ана-
литическими методиками;
 освоении музыкально-исторической и теоретической термино-
логии, необходимой для дальнейшей профессиональной деятель-
ности;
– развитии навыков самостоятельной работы с научной литерату-
рой, библиографическими источниками.

4 Планируемые
результаты освоения

УК-1; УК-5; ОПК-1

5 Общая  трудоемкость
дисциплины  составля-
ет

в зачетных единицах – 22
в академических часах – 792

6 Разработчики О. А. Гумерова, доцент кафедры истории и теории музыки, канд.
искусствоведения, доцент; О. Ф. Ширяева, зав. кафедрой истории
и теории музыки, канд. искусствоведения, доцент

7



1. ПЕРЕЧЕНЬ ПЛАНИРУЕМЫХ РЕЗУЛЬТАТОВ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ,
СООТНЕСЕННЫХ С ПЛАНИРУЕМЫМИ РЕЗУЛЬТАТАМИ ОСВОЕНИЯ 

ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ

В процессе освоения основной профессиональной образовательной программы
(далее – ОПОП) обучающийся должен овладеть следующими результатами обучения по
дисциплине: 

Таблица 1
Планируемые

результаты 
освоения
ОПОП 

Перечень планируемых результатов обучения 
(индикаторы достижения компетенций)

Код
индикатора

Элементы
компетен-

ций

по компетенции 
в целом

по дисциплине

1 2 3 4 5
УК-1
Способен
осуществлять
поиск,
критический
анализ и синтез
информации,
применять
системный
подход  для
решения
поставленных
задач

УК-1.1 Знать –  основы  системного
подхода,  методы
поиска,  анализа  и
синтеза информации;

–  основы  системного
подхода,  методы
поиска,  анализа  и
синтеза информации;

УК-1.2 Уметь – осуществлять поиск,
анализ,  синтез
информации  для
решения
поставленных  задач  в
профессиональной
сфере;

–  осуществлять  поиск,
анализ,  синтез
информации  для
решения  поставленных
задач  в
профессиональной
сфере;

УК-1.3 Владеть –  навыками
системного
применения  методов
поиска, сбора, анализа
и синтеза информации
в  изменяющейся
ситуации.

– навыками системного
применения  методов
поиска, сбора, анализа и
синтеза  информации  в
изменяющейся
ситуации.

УК-5 
Способен
воспринимать
межкультурное
разнообразие
общества  в
социально-
историческом,
этическом  и
философском
контекстах

УК-5.1 Знать –  социокультурную
специфику  различных
обществ  и  групп  в
рамках  культурного
многообразия; 
–  основные подходы к
изучению  и
осмыслению
культурного
многообразия в рамках
философии,
социальных  и
гуманитарных наук;

–  социокультурную
специфику  различных
обществ  и  групп  в
рамках  культурного
многообразия; 
–  основные  подходы  к
изучению  и
осмыслению
культурного
многообразия  в  рамках
философии,
социальных  и
гуманитарных наук;

УК-5.2 Уметь –  определять  и
применять  способы
межкультурного
взаимодействия  в
различных
социокультурных
ситуациях  в  рамках
социально-

–  определять  и
применять  способы
межкультурного
взаимодействия  в
различных
социокультурных
ситуациях  в  рамках
социально-
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исторического,
этического  и
философского
контекста; 
–  применять  научную
терминологию  и
основные  научные
категории
гуманитарного знания;

исторического,
этического  и
философского
контекста; 
–  применять  научную
терминологию  и
основные  научные
категории
гуманитарного знания;

УК-5.3 Владеть –  выбором  способов
межкультурного
взаимодействия  в
различных
социокультурных
ситуациях  в  рамках
социально-
исторического,
этического  и
философского
контекста;  навыками
самостоятельного
анализа  и  оценки
социально-
исторических  явлений
и процессов.

–  выбором  способов
межкультурного
взаимодействия  в
различных
социокультурных
ситуациях  в  рамках
социально-
исторического,
этического  и
философского
контекста;  навыками
самостоятельного
анализа  и  оценки
социально-
исторических явлений и
процессов.

ОПК-1 
Способен
понимать
специфику
музыкальной
формы  и
музыкального
языка  в  свете
представлений
об
особенностях
развития
музыкального
искусства  на
определенном
историческом
этапе

ОПК-1.1 Знать –  основные  этапы
исторического
развития
музыкального
искусства; 
–  композиторское
творчество  в
культурно-
эстетическом  и
историческом
контексте,  –  жанры  и
стили
инструментальной,
вокальной музыки; 
–  основную
исследовательскую
литературу  по
каждому из изучаемых
периодов
отечественной  и
зарубежной  истории
музыки; 
–  теоретические  и
эстетические  основы
музыкальной формы; 
–  основные  этапы
развития европейского
музыкального
формообразования,  –
характеристики

–  основные  этапы
исторического развития
музыкального
искусства; 
–  композиторское
творчество в культурно-
эстетическом  и
историческом
контексте,  –  жанры  и
стили
инструментальной,
вокальной музыки; 
–  основную
исследовательскую
литературу по каждому
из изучаемых периодов
отечественной  и
зарубежной  истории
музыки; 
–  теоретические  и
эстетические  основы
музыкальной формы; 
–  основные  этапы
развития  европейского
музыкального
формообразования,  –
характеристики  стилей,
жанровой  системы,
принципов
формообразования
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стилей,  жанровой
системы,  принципов
формообразования
каждой  исторической
эпохи; 
–  принципы
соотношения
музыкально-языковых
и  композиционных
особенностей
музыкального
произведения  и  его
исполнительской
интерпретации; 
–  основные принципы
связи  гармонии  и
формы; 
–  принятую  в
отечественном  и
зарубежном
музыкознании
периодизацию
истории  музыки,
композиторские
школы,
представившие
классические  образцы
музыкальных
сочинений  в
различных жанрах;

каждой  исторической
эпохи; 
–  принципы
соотношения
музыкально-языковых и
композиционных
особенностей
музыкального
произведения  и  его
исполнительской
интерпретации; 
–  основные  принципы
связи  гармонии  и
формы; 
–  принятую  в
отечественном  и
зарубежном
музыкознании
периодизацию  истории
музыки,
композиторские школы,
представившие
классические  образцы
музыкальных
сочинений в различных
жанрах;

ОПК-1.2 Уметь –  применять
теоретические  знания
при  анализе
музыкальных
произведений;
 –  различать  при
анализе  музыкального
произведения общие и
частные
закономерности  его
построения  и
развития; 
–  рассматривать
музыкальное
произведение  в
динамике
исторического,
художественного  и
социально-
культурного процесса;
–  выявлять  жанрово-
стилевые  особенности
музыкального
произведения,  его
драматургию и форму

–  применять
теоретические  знания
при  анализе
музыкальных
произведений;
 –  различать  при
анализе  музыкального
произведения  общие  и
частные
закономерности  его
построения и развития; 
–  рассматривать
музыкальное
произведение  в
динамике
исторического,
художественного  и
социально-культурного
процесса; 
–  выявлять  жанрово-
стилевые  особенности
музыкального
произведения,  его
драматургию и форму в
контексте
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в  контексте
художественных
направлений
определенной эпохи; 
–  выполнять
гармонический  анализ
музыкального
произведения,  анализ
звуковысотной
техники  в
соответствии  с
нормами
применяемого автором
произведения
композиционного
метода;
–  самостоятельно
гармонизовать
мелодию; 
–  исполнять  на
фортепиано
гармонические
последовательности; 
–  расшифровывать
генерал-бас; 
–  производить
фактурный  анализ
сочинения  с  целью
определения  его
жанровой  и  стилевой
принадлежности;

художественных
направлений
определенной эпохи; 
–  выполнять
гармонический  анализ
музыкального
произведения,  анализ
звуковысотной  техники
в  соответствии  с
нормами  применяемого
автором  произведения
композиционного
метода;
 –  расшифровывать
генерал-бас; 
–  производить
фактурный  анализ
сочинения  с  целью
определения  его
жанровой  и  стилевой
принадлежности;

ОПК-1.3 Владеть –  профессиональной
терминолексикой; 
–  навыками
использования
музыковедческой
литературы в процессе
обучения; 
–  методами  и
навыками
критического  анализа
музыкальных
произведений  и
событий; 
–  навыками
гармонического  и
полифонического
анализа  музыкальных
произведений;
–  приемами
гармонизации мелодии
или баса. 

–  профессиональной
терминолексикой; 
–  навыками
использования
музыковедческой
литературы  в  процессе
обучения; 
– методами и навыками
критического  анализа
музыкальных
произведений  и
событий; 
–  навыками
гармонического  и
полифонического
анализа  музыкальных
произведений.

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ
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Дисциплина входит в обязательную часть учебного плана.
Дисциплина  логически  и  содержательно-методически  взаимосвязана  с  дис-

циплинами:  «История  России»,  «История  литературы»,  «История  искусств»,  «Фи-
лософия», «Оперная драматургия», «Гармония», «Полифония», «Музыкальная форма»,
«История оркестровых стилей», «Анализ оперного и балетного спектакля».

Освоение  дисциплины  будет  необходимо  при  изучении  дисциплин:
«Современная музыка», «Творчество композиторов Урала», «Музыкальная критика»,
«Культурология», «Специальный класс», прохождении практик: педагогическая, лек-
торская,  архивно-библиографическая,  преддипломная,  научно-исследовательская  ра-
бота, подготовке к государственной итоговой аттестации. 

3. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ В ЗАЧЕТНЫХ ЕДИНИЦАХ С УКАЗАНИЕМ 
КОЛИЧЕСТВА АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ, ВЫДЕЛЕННЫХ НА КОНТАКТНУЮ

РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ С ПРЕПОДАВАТЕЛЕМ (ПО ВИДАМ УЧЕБНЫХ 
ЗАНЯТИЙ) И НА САМОСТОЯТЕЛЬНУЮ РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ

Общая  трудоемкость  дисциплины  в  соответствии  с  утвержденным  учебным
планом составляет 22 зачетные единицы, 792 часа. 

Таблица 2

Вид учебной работы Всего часов
Очная форма Заочная форма

Общая трудоемкость дисциплины по учебному плану 792 792
– Контактная работа (всего) 458,1 92,1

в том числе:
лекции 364 60
семинары 82 30
практические занятия – –
мелкогрупповые занятия – –
индивидуальные занятия – –
консультация в рамках промежуточной ат-
тестации (КонсПА)

10 –

иная контактная работа (ИКР) в рамках промежу-
точной аттестации

2,1 2,1

консультации (конс.)
контроль самостоятельной работы (КСР)

5 % от 
лекционных час.

15 % от 
лекционных час.

– Самостоятельная работа обучающихся (всего) 200,4 645
– Промежуточная аттестация обучающегося – заче-

ты / экзамены: контроль
133,5 54,9

4. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ, СТРУКТУРИРОВАННОЕ ПО ТЕМАМ 
(РАЗДЕЛАМ) С УКАЗАНИЕМ ОТВЕДЕННОГО НА НИХ КОЛИЧЕСТВА 

АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ И ВИДОВ УЧЕБНЫХ ЗАНЯТИЙ

4.1. Структура преподавания дисциплины
Таблица 3

Очная форма обучения

Наименование разде-
лов, тем О
бщ

ая
тр

уд
ое

мк
ос

ть
(в

се
го

 ч
ас

.)

Виды учебной работы,
включая самостоятельную работу

обучающихся, и
трудоемкость (в академ. час.)

Форма
промежуточ-

ной аттестации
(по семестрам)

в т. ч. с
контактной ра-

ботой

Контактная работа
с/рлек. сем. практ. инд.
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1 2 3 4 5 6 7 8
Раздел 1. История зарубежной музыки

Тема  1. Музыкальная
культура древних циви-
лизаций

7,8 4 – – – 3,8

Тема 2. Музыкальная 
культура Средневеко-
вья

28 12 2 – – 14

Тема 3. Музыкальная 
культура эпохи Воз-
рождения

36 12 4 – – 20

Зачет 1 семестр 0,2 – – – – – Зачет контроль
ИКР – 0,2  час.

Итого в 1 сем. 72 28 6 – – 37,8 4  
Тема 4. Музыкальная 
культура западноев-
ропейского барокко 

36 24 6 – – 6

Тема  5.  Музыкальное
искусство  эпохи  Про-
свещения. Предкласси-
ческий период

11 10 – – – 1

Тема 6. Ранний венский
классицизм

32 22 6 – – 4

Экзамен 2 семестр 29 – – – – – Экзамен
контроль – 26,7

час.
КонсПА – 2 ча-

са
ИКР – 0,3 часа

Итого во 2 сем. 108 56 12 – – 11 29  
Тема  7. Поздний
венский классицизм. 

15,8 10 4 – – 1,8

Тема 8. Музыкальная 
культура первой по-
ловины XIX века. Ран-
ний и зрелый роман-
тизм

56 46 8 – – 2

Зачет 3 семестр 0,2 – – – – – Зачет контроль
ИКР – 0,2  час. 

Итого в 3 сем. 72 56 12 – – 3,8 0,2  
Тема  9.  Музыкальная
культура  второй  по-
ловины  XIX века. Позд-
ний романтизм 

86 46 12 – – 28

Тема 10. Национальные
школы Европы второй 
половины XIX века 

21,8 10 – – – 11,8

Зачет 4 семестр 0,2 – – – – – Зачет контроль
ИКР – 0,2  час. 

Итого в 4 сем. 108 56 12 – – 39,8 0,2  
Тема 11. Музыкальная 
культура рубежа XIX–
XX веков

79 28 8 – – 43

Экзамен 5 семестр 29 Экзамен 
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контроль – 26,7 
час.
КонсПА – 2 ча-
са
ИКР – 0,3 часа

Итого в 5 сем. 108 28 8 – – 43 29  
Тема  12. Музыкальная
культура  первой  по-
ловины XX века

79 28 8 – – 43

Экзамен 6 семестр 29 Экзамен 
контроль – 
26,7 час.
КонсПА – 2 ча-
са
ИКР – 0,3 часа

Итого в 6 сем. 108 28 8 – – 43 29  
Раздел 2. История отечественной музыки

Тема 13.  Музыкальная 
культура Древней Руси

14 10 2 2

Тема 14. Русская му-
зыкальная культура 
XVII–XVIII веков

14 10 2 2

Тема 15. Русская му-
зыкальная культура 
первой половины XIX 
века

14 10 2 2

Тема 16. Русская му-
зыкальная культура 
второй половины XIX 
века

37 26 6 5

Экзамен 7 семестр 29 Экзамен 
контроль – 26,7 
час.
КонсПА – 2 час.
ИКР – 0,3 час. 

Итого в 7 сем. 108 56 12 – – 11 29
Тема 17. Творчество 
русских композиторов 
рубежа XIX–XX веков

14 10 2 2

Тема 18.  Музыкальное 
искусство России пер-
вой половины ХХ века

65 46 10 9

Экзамен 8 семестр 29 Экзамен 
контроль - 26,7 
час.
КонсПА – 2 час.
ИКР – 0,3 час.

Итого в 8 сем. 108 56 12 – – 11 29  
Всего  по  
дисциплине

792 364 82 – – 200,4 145,6

Заочная форма обучения
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Наименование разде-
лов, тем О

бщ
ая

тр
уд

ое
мк

ос
ть

(в
се

го
 ч

ас
.)

Виды учебной работы,
включая самостоятельную ра-

боту обучающихся, и
трудоемкость (в академ. час.)

Форма промежу-
точной аттеста-
ции (по семест-

рам) в т. ч. с
контактной ра-

ботой
Контактная работа

с/рлек. сем практ. инд.

1 2 3 4 5 6 7 8
Раздел 1. История зарубежной музыки

Тема  1. Музыкальная
культура древних циви-
лизаций

4 – – – – 4

Тема 2. Музыкальная 
культура Средневеко-
вья

31 2 1 – – 28

Тема 3. Музыкальная 
культура эпохи Воз-
рождения

33 2 1 – – 30

Зачет 1 семестр 4 – – – – – Зачет  контроль  –
3,8 час.
ИКР – 0,2 час.

Итого в 1 сем. 72 4 2 – – 62 4  
Тема 4. Музыкальная 
культура западноев-
ропейского барокко 

45 3 2 – – 40

Тема  5.  Музыкальное
искусство  эпохи  Про-
свещения. Предкласси-
ческий период

8 1 – – – 7

Тема 6. Ранний венский
классицизм

46 4 2 – – 40

Экзамен 2 семестр 9 – – – – – Экзамен контроль
– 8,7 час.

ИКР – 0,3 часа
Итого во 2 сем. 108 8 4 – – 87 9  
Тема  7. Поздний
венский классицизм. 

32 4 – – – 28

Тема 8. Музыкальная 
культура первой по-
ловины XIX века. Ран-
ний и зрелый роман-
тизм

36 4 4 – – 28

Зачет 3 семестр 4 – – – – – Зачет контроль – 
3,8 час.

ИКР – 0,2 час. 
Итого в 3 сем. 72 8 4 – – 56 4  
Тема  9.  Музыкальная
культура  второй  по-
ловины XIX века. Позд-
ний романтизм 

70 6 4 – – 60

Тема 10. Национальные
школы Европы второй 
половины XIX века 

34 2 – – – 32

Зачет 4 семестр 4 – – – – – Зачет контроль – 
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3,8 час.
ИКР – 0,2 час.

Итого в 4 сем. 108 8 4 – – 92 4  
Тема 11. Музыкальная 
культура рубежа XIX–
XX веков

99 8 4 – – 87

Экзамен 5 семестр 9 Экзамен контроль
–

8,7 час.
ИКР – 0,3 часа

Итого в 5 сем. 108 8 4 – – 87 9 
Тема  12. Музыкальная
культура  первой  по-
ловины XX века

99 8 4 – – 87

Экзамен 6 семестр 9 Экзамен контроль
–

8,7 час.
ИКР – 0,3 часа

Итого в 6 сем. 108 8 4 – – 87 9 
Раздел 2. История отечественной музыки

Тема 13.  Музыкальная 
культура Древней Руси

13 2 1 10

Тема 14. Русская му-
зыкальная культура 
XVII–XVIII веков

23 2 1 20

Тема 15. Русская му-
зыкальная культура 
первой половины XIX 
века

23 2 1 20

Тема 16. Русская му-
зыкальная культура 
второй половины XIX 
века

40 2 1 37

Экзамен 7 семестр 9 Экзамен контроль
–

8,7 час.
ИКР – 0,3 часа. 

Итого в 7 сем. 108 8 4 – – 87 9 
Тема 17. Творчество 
русских композиторов 
рубежа XIX–XX веков

24 2 2 20

Тема 18.  Музыкальное 
искусство России пер-
вой половины ХХ века

75 6 2 67

Экзамен 8 семестр 9 Экзамен контроль
– 8,7 час.

ИКР – 0,3 часа.
Итого в 8 сем. 108 8 4 – – 87 9 
Всего по дисциплине 792 60 30 – – 645 57
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Таблица 4
4.1.1. Матрица компетенций

Наименование
разделов, тем

У
К

-1

У
К

-5

О
П

К
-1

1 2 3 4
Раздел 1. История зарубежной музыки

Тема 1. Музыкальная культура древних цивилизаций + + +
Тема 2. Музыкальная культура Средневековья + + +
Тема 3. Музыкальная культура эпохи Возрождения + + +
Зачет 1 семестр + + +
Тема 4. Музыкальная культура западноевропейского барокко + + +
Тема 5. Музыкальное искусство эпохи Просвещения. Пред-
классический период

+ + +

Тема 6. Ранний венский классицизм + + +
Экзамен II семестр + + +
Тема 7. Поздний венский классицизм + + +
Тема 8. Музыкальная культура первой половины XIX века. 
Ранний и зрелый романтизм

+ + +

Зачет 3 семестр + + +
Тема 9. Музыкальная культура второй половины XIX века. 
Поздний романтизм

+ + +

Тема 10. Национальные школы Европы второй половины XIX 
века

+ + +

Зачет 4 семестр + + +
Тема 11. Музыкальная культура рубежа XIX–XX веков + + +
Экзамен 5 семестр + + +
Тема 12. Музыкальная культура первой половины XX века + + +
Экзамен 6 семестр + + +

Раздел 2. История отечественной музыки
Тема 13.  Музыкальная культура Древней Руси + + +
Тема 14.  Русская музыкальная культура XVII–XVIII веков + + +
Тема 15. Русская музыкальная культура первой половины XIX
века

+ + +

Тема 16. Русская музыкальная культура второй половины 
XIX века

+ + +

Экзамен 5 семестр + + +
Тема 17. Творчество русских композиторов рубежа XIX–XX 
веков

+ + +

Тема 18. Музыкальное искусство России первой половины ХХ
века

+ + +

Экзамен 6 семестр + + +

4.2. Содержание дисциплины

Тема 1. Музыкальная культура древних цивилизаций
Общая характеристика музыкальной культуры стран Средиземноморья, Индии и

Китая. Письменные памятники как основа изучения древней культуры. Связь музыки с
космологией, религиозными и философскими учениями. Синкретический характер ис-
кусства. Храмовая, светская и народная музыка. Круг жанров культовой, придворной,
бытовой музыки. Мистерии. Музыка и число. Формы ладовой организации, трактовка в
контексте знаний о природе и обществе.  Экмелика как основа интонирования.  Пре-
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обладание монодии. Импровизационное начало. Древние способы записи музыки, вари-
анты их интерпретации. Инструментарий.

Музыкальная культура античности. Место музыки в триаде «мусических» ис-
кусств. Учение об этосе. Вопросы музыкальной эстетики и этики в трудах Платона и
Аристотеля. Школа каноников, теория гармонии сфер. Школа гармоников. Мимесис и
музыка как подобие души. Музыка и мифология. Мистерии, празднества в честь Апол-
лона и Диониса. Музыка в древнегреческой трагедии. Эпос, лирика. Мелика монодиче-
ская  и  хоровая.  Ведущие  вокальные  и  инструментальные  жанры.  Музыкальные
инструменты древних греков. Античная теория музыки (интервалы, лады, метрическая
система).

Культура эллинистического периода, музыка в Древнем Риме. Разностильный
сплав в музыке империи. Развитие греческих традиций, влияние культур Востока.  Те-
атр Древнего Рима. Ведущие представители древнеримской культуры. 

Тема 2. Музыкальная культура Средневековья
Церковная музыка  .   
Раннехристианский  период.  Новая  система  ценностей  в  свете  христианского

теоцентризма. Эдикт о веротерпимости Константина Великого и его влияние на разви-
тие христианского ритуала.  Формирование местных типов литургий, кристаллизация
чина.  Особенности  песнопений  амвросианской,  галликанской,  кельтской,  беневен-
танской, староиспанской,  мозарабской,  староримской литургий. Гимнотворчество св.
Амвросия Медиоланского. Формульность напевов. Влияние традиции антифонного пе-
ния восточной литургии. Начало формирования западноевропейского октоиха.

Григорианский период. Папа римский Григорий I Великий и его роль в канониза-
ции римского литургического обихода.  Утверждение римского  cantus planus.  Истоки
григорианского хорала, текстовые и музыкальные особенности. Соотношение напева и
слова в григорианике. Систематизация хоралов. Антифонарий, кодексы. Службы суточ-
ного цикла. Месса и оффиций. Месса как «музыкальный космос». Композиция мессы,
ее символика и внемузыкальные прообразы. Песнопения ординария и проприя. Форми-
рование  реквиема. Ординарные и  альтернативные песнопения реквиема.  Ординарий
оффиция.  Внегригорианские  явления  позднего  Средневековья:  авторские  гимны,
тропы, секвенции. Роль певческой школы Сен-Галлен. Ранние виды и центры развития
многоголосия:  Сантьяго-де-Компостела,  Сен-Марсьяль,  Нотр-Дам.  Деятельность
Леонина  и  Перотина. Сборник  Magnus  liber  organi.  Эволюция  органума,  модусная
ритмика, техника дисканта,  Stimmtausch. Жанры кондукта и мотета  Ars antiqua. Цер-
ковь и театр. Литургическая драма. Использование жанров внегригорианского реперту-
ара. Влияние смеховой карнавальной культуры в Festum fatuorum. 

Внецерковная музыка Средневековья. Носители народного искусства в странах
Европы: жонглеры, гистрионы, хоглары, шпильманы. Искусство менестрелей. Барды и
скальды. Университетская культура. Ваганты и голиарды. Песенный сборник «Carmina
Burana». Инструменты Средневековья. Формирование рыцарской культуры. Трубадуры
Прованса. Куртуазный кодекс. Нововведения в поэтике и музыке. Круг жанров. Разви-
тие традиций трубадуров в творчестве северофранцузских труверов. Немецкий минне-
занг. Новые темы творчества, круг жанров, инструменты. Проблема фиксации музыки
средневековых песенных жанров. Светский театр средневековья:  миракль,  мистерия,
моралите.

Музыкальная эстетика    и    теория музыки    Средневековья  .   Музыкально-эстетиче-
ские воззрения Аврелия Августина и их влияние на теоретиков Средневековья. Учение
о «трех музыках» Боэция. Место музыки в ряду семи свободных искусств. Музыка как
воплощение "первичной силы чисел". Категории классификации музыки в трактате De
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musica И. де Грокейо.  Система восьми церковных ладов.  Теоретическое обоснование
октоиха в трактатах Ф. Алкуина и  Аврелиана из Реоме. Способы фиксации музыки в
эпоху Средневековья.  Невменная запись.  Дасийная нотация Гукбальда. Система бук-
венной фиксации Германа Верингского (Контрактуса). Нотопись и система сольмиза-
ции Гвидо Аретинского. Фиксация ритма в период Ars antiqua. Ритмические модусы, их
происхождение и аффектная характеристика. Мензуральная нотация.

Тема 3. Музыкальная культура эпохи Возрождения
Переходный период   от Средневековья к Возрождению  . 
«Ars  nova»  и  «Ars  subtilior» во  Франции.  Ретроспективные  и  перспективные

тенденции в искусстве «Ars nova». Теоретические положения трактата «Ars nova» Ф. де
Витри. Г. Де Машо – последний трувер. Продолжение в творчестве традиций средневе-
ковой куртуазии. Песенные «твердые» формы Ars nova (баллада, виреле, рондо). Новые
приемы полифонической техники Г. да Машо в изоритмических мотетах, многоголос-
ных балладах, рондо «Ma fin est mon commencement» («Мой конец – мое начало»). Роль
мессы Г. де Машо в истории жанра. Криптограмма и принцип изоритмии как основа
композиционного единства. 

Обобщение принципов  Ars nova Франции и Италии в  искусстве  периода  Ars
subtilior.  Развитие мензуральной ритмики, модально-хроматическая гармония, приемы
звукоизобразительности,  «фигурная»  нотация  в  полифонических  композициях  как
проявление музыкального  маньеризма.  Ведущие представители  Ars  subtilior  (И.  Чи-
кония, М. Перуджийский и др). 

Ars nova в Италии. Светский характер культуры треченто. Универсализм лично-
сти и переходные черты стиля Ф. Ландино, Я. Да Болонья, Герарделло и Джованни
Флорентийских. Вокально-инструментальное наследие итальянского проторенессанса.
Многоголосная баллата. Качча как прообраз имитационных жанров последующих эпох.
Мадригал в итальянской поэзии и музыке.  

Эпоха  Возрождения  в  истории  человечества. Гуманизм  как  основа ренес-
сансного  мировоззрения. «Homo universalis» и новый взгляд на проблему творчества.
Важнейшие достижения в науке и смежных видах искусства. Место и социальный ста-
тус музыки в общественной и духовной жизни. Секуляризация музыкального искус-
ства. Взаимодействие светской и литургической практики.  Принцип varieta  в трактате
И. Тинкториса и его проявление в музыке.

Светские вокальн  ые жанры Ренессанса  .   
Немецкий мейстерзанг: уклад корпорации, состязания, ведущие представители.

Творчество Г. Закса.  Жанры Leich,  Spruch, Lied. Форма  bar. Традиции мейстерзанга в
музыке эпохи барокко и творчестве Р. Вагнера.

Многоголосная песня (лауда, фроттола, виланелла, канцонетта, баллетто) в твор-
честве ведущих полифонистов Италии. Многоголосная шансон во Франции.  Влияние
Плеяды поэтов и Академии де Баифа на развитие национального французского языка и
французской  шансон.  «Парижская школа»  шансон  и  К.  Жанекен.  Развитие  жанра
шансон в творчестве нидерландских полифонистов. 

Мадригал и его эволюция. Влияние песенных жанров на мадригалы 1530-1540-х
годов в творчестве А. Вилларта, Я. Аркадельта, Ф. Верделло); обновление тематики и
усложнение полифонического письма в мадригалах Дж. Палестрины, Ч. Роре, О. Лассо;
исторически-переходный  характер  маньеристского  мадригала  в  творчестве  Л.  Ма-
ренцио и К. Джезуальдо ди Веноза. Мадригалы К. Монтеверди. Обособление принци-
пов  «первой»  и  «второй»  практики.  Влияние  оперы.  Роль  инструментального
сопровождения. Английская мадригальная школа (У. Берд, О. Гиббонс, Т. Уилкс, Т.
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Морли, Д. Уилби). Влияние итальянского мадригала и жанров британской музыки на ее
стиль. 

Инструментальная музыка эпохи Возрождения  .  
Музыка для лютни. Народно-песенная основа, бытовые корни лютневого музи-

цирования. Ведущие представители европейских лютневых школ. Основной репертуар.
Прапара  танцев  как  прообраз  сюиты  XVII в.  Техника  варьирования.  Национальные
лютневые табулатуры. 

Музыка для виуэлы. Претворение национальных особенностей мелоса и ритмики
испанской народной музыки в композициях для виуэлы. Вариационные и полифониче-
ские жанры. Л. де Милан, М. де Фуэнльяно.

Начало развития органной музыки. Устройство, технические и выразительные
возможности  инструмента.  Органная  музыка  в  Германии.  Переложения  вокальных
полифонических жанров. Формирование  техники прелюдирования  и вариаций на хо-
рал. Конрад Пауман. «Buxheimer Orgelbuch». Вклад венецианских мастеров собора сан-
Марко в развитие органного музицирования. Жанры ричеркара, токкаты, канцоны. 

Церковная музыка эпохи Реформации. 
Протестантские  жанры. Протестантизм и его  разновидности в  Европе.  Ме-

лодические истоки, ритмические, фактурные и структурные особенности лютеранского
хорала.  Практика  полифонической  обработки  протестантских  песнопений.  Моно-
ритмия,  консонирующий  диатонический  характер  гармонизации.  Принцип
контрафакции.  Канционалы.  Протестантский  хорал  в  творчестве  И.  С.  Баха.
Протестантские песнопения Франции, Чехии, Польши, Нидерландов. «Формула мессы»
(1523) и  «Немецкая месса» (1525–1526)  М. Лютера и их роль в  формировании лю-
теранского церковного канона.

Ведущие полифонические школы   эпохи Возрождения  .   
Нидерландская  школа.  Представители  четырех  поколений.  Основы  строгого

письма. Теноровая месса, месса-пародия, месса-парафраза. Cantus firmus и cantus prius
factus.  Методы работы с первоисточником. Графика и число в композициях строгого
письма. «Загадочные» каноны. Мотет: своеобразие жанра, связь религиозного и свет-
ского искусства в мотете, приоритет слова. Эволюция жанра от XIII к XVI веку.

Римская школа.  Этико-эстетические принципы  Тридентского собора, борьба с
полифонией. Реформа многоголосия в творчестве Д. Палестрины. Выявление гармони-
ческих возможностей вокальной полифонии. Историческая значимость «Мессы папы
Марцелла».  

Венецианская  школа собора  Сан-Марко.  Становление  концертного  вокально-
инструментального стиля и свободной полифонии в творчестве А. и Д. Габриэли, К.
Монтеверди.  Вокально-инструментальные  мотеты  (Symphoniae  sacrae)  в  творчестве
итальянских мастеров и Г. Шютца. Влияние венецианской школы на развитие европей-
ского искусства.

Английская школа. Творчество Д. Данстейбла как связующее звено между поли-
фоническим искусством Средневековья и Возрождения. Использование техники имита-
ции, ракохода, изоритмии, композиции на  cantus firmus. Творчество трех великих «Т»
(Д. Тавенер, Т. Таллис, К. Тай). Жанры англиканской церкви. Антем и его эволюция.
Консортное  музицирование  и  полифонические  композиции  для  расширенного
инструментального состава.   

Тема 4. Музыкальная культура западноевропейского барокко 
Перелом в музыкальном мышлении. Предпосылки и проявление революции в

музыкальном мышлении на рубеже XVI-XVII веков. Категории пространства, времени,
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движения в науке и искусстве. Зарождение гомофонно-гармонического стиля. Утвер-
ждение мажора и минора, тактово-метрической системы, свободной полифонии. 

Барокко и французский императивный классицизм. 
Мировоззренческие основы стиля барокко. Барокко в музыкальном искусстве.

Антитетичность как основа стиля. Эмблематичность и аллегоричность. Динамичность
образов, обостренная чувственность. Теория аффектов. Учение о музыкально-ритори-
ческих фигурах (Figurenlehre). Открытие новых выразительных возможностей музыки в
условиях перелома в музыкальном мышлении. Cлияние различных родов, видов и жан-
ров искусства. 

Классицизм  как  метод  и  стиль.  Нормативность  эстетики,  иерархия  жанров.
Ориентация на образец. Охранно-монархическая сущность французского императивно-
го классицизма при дворе Людовика  XIV. Проблема взаимодействия и оппозиции ба-
рокко и классицизма. 

Зарождение и развитие оперы. Предпосылки рождения оперы «Флорентийская
камерата Барди-Корси». Реализация идей Возрождения на закате эпохи. «Основы гар-
моники» Д. Царлино и его влияние на музыкально-эстетические воззрения В. Галилея.
Полемика  с  Царлино в  «Диалоге  о  древней  и  новой музыке» и  формирование  stile
recitativo. «Первая» и «вторая» практики, сфера применения.  Dramma per musica. Ин-
терпретация античной пасторали в «Дафне» и «Эвридике» Я. Пери и Д. Каччини. Певу-
чая декламация, как новый способ воплощения личностного начала. Роль мадригаль-
ного письма, разделение функций соло и хора. Инструментальный состав. 

Опера в Риме. Влияние духовной оратории Э. Кавальери, комедии дель арте и
поэзии  маринизма  на  формирование  римской  оперной  эстетики.  Религиозно-нази-
дательное и гедонистическое начало в либретто. Традиция кастратного пения. Практи-
ка «оперных чудес». Роль хора и балета. Опера С. Ланди «Святой Алексей». Характер-
ные черты итальянской увертюры в инструментальных канцонах-синфониях. 

Венецианская  опера. Влияние  народной  карнавальной  культуры.  Публичный
оперный театр. Специфическая оперная терминология. Варьированный миф как основа
либретто. Ф. Кавалли и А.Чести. Оперная трагикомедия. Роль арий, хоров, дуэтов. 

Творчество К.  Монтеверди.  Преломление флорентийских традиций в  dramma
per musica «Орфей». Stile rappresentativo. Новые эстетические принципы в «Коронации
Поппеи».  Stile concitato.  Равновесие драматического и  музыкального начал.  Приемы
риторики, роль хоровой полифонии. Монтеверди как мастер музыкального портрета.

Неаполитанская опера. Консерватория и певческая школа bel canto. Кристалли-
зация признаков оперы seria в творчестве А. Скарлатти. Особенности вступительной
«синфонии». Сотрудничество с А. Дзено. 

Классицистические тенденции в неаполитанской опере и их проявление в жанре
seria. Деятельность либреттистов А. Дзено и П. Метастазио. Типы арий, их функция,
нормативное количество, принцип одноаффектности, форма da capo. Речитативы secco
и accompagnato. Дуэты «согласия». Кризис оперы seria и причины ее длительного суще-
ствования.   

Французская опера.  Театр при дворе Людовика XIV. Классицистские трагедии
П.  Корнеля  и  Ж.  Расина.  Принцип  триединства,  особенности  композиции  и  драма-
тургии. Воспроизведение принципов классицистской трагедии в tragédie en musique Ж.-
Б. Люлли на либретто Ф. Кино. Оперы «Атис», «Армида». Патетическая театральная
декламация как основа мелодики Ж.-Б. Люлли. Роль балета, хора, оркестра, пролога,
эпилога. Тип увертюры. Комедийные балеты на сюжеты Ж.-Б. Мольера. Придворный
аллегорический балет.  

Г.  Перселл  как  основоположник  английского  музыкального  театра.  Влияние
итальянской и французской оперы, английской «маски, хорового и инструментального
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творчества Г. Перселла на формирование его оперного стиля. Жанр семи-оперы. «Бу-
ря» по пьесе Шекспира. Опера «Дидона и Эней». Либретто, особенности композиции и
средства  достижения целостности.  Виды и  формы арий.  Новаторская  роль  хоровых
эпизодов. Роль оркестра. Дальнейшая судьба английской оперы.

Развитие кантатно-ораториальных жанров раннего барокко. Термин «cantata» и
его переосмысление в XVII веке. Итальянская кантата. Роль Дж. Кариссими, Ф. Ка-
валли, А. Чести, А. Скарлатти в становлении жанра. Духовная и светская, сольная и ан-
самблевая кантата. Сквозное и номерное строение. Функция basso continuo. 

Формирование  оратории. Происхождение  термина.  Диалогическая  лауда  как
пражанр оратории. Отличие оратории от кантаты, черты сходства с оперой. Историче-
ское  значение  духовной  оратории  Э.  Кавальери  «Представление  о  Душе  и  Теле».
Классические образцы библейских ораторий («Истории») в творчестве Д. Кариссими.
Роль рассказчика (Historicus), монологи, арии диалоги. Двухчастное строение оратории.

Роль  Г.  Шютца в развитии кантатно-ораториальных жанров.  Музыкальная
культура Германии в период Тридцатилетней войны. Шютц как основатель националь-
ной школы Германии. Адаптация опыта нидерландцев и венецианцев на немецкой поч-
ве.  Жанровое  разнообразие  вокально-инструментальной  музыки  Шютца.  Немецкий
пассион. Причины возврата к респонсорной структуре. Роль turbae и мадригальных хо-
ров.  «Пассионный»  модус  речитации  (Passionston).  Высотная  дифференция  партий
Евангелиста  и  главных  персонажей.  Проблема  инструментального  сопровождения.
Кантата «Семь слов Христа». Симметрично-зеркальная структура. Смысловая и формо-
образующая роль хорала «Da Jesus an dem Kreuze stund». Идентичность вступительной
и заключительной инструментальных симфоний. Символика числа «5» в строении и ис-
полнительском составе. Разделение партии Евангелиста между солирующими голосами
(альт, тенор, сопрано) и квартетом солистов в зоне оси симметрии. Преломление тради-
ций венецианской школы в Sinfoniae sacrae Шютца.

Инструментальная музыка. Ведущие европейские школы, их «профилирование».
Органная  музыка.  Разновидности  и  выразительные  возможности  барочного

органа. Региональная стилевая специфика северо-немецкой и южно-немецкой школ и
их ведущие представители. Практика хоральной обработки. Формирование фуги. Пред-
ставители итальянской, и нидерландской органных школ. Система полифонических и
полифонно-гармонических жанров (остинатные и фигуративные вариации, фантазии,
токкаты,  прелюдии,  каприччио,  ричеркары,  полифонические  канцоны,  фуги).  Про-
блемы жанровой атрибуции в органной музыке эпохи барокко.  

Школа английских вёрджинелистов. Поколение «золотой» елизаветинской эпо-
хи:  представители  и  их  вклад  в  клавирную  музыку.  Фицуильямова  вёрджинельная
книга и другие репертуарные сборники. Связь с народно-бытовой, профессиональной
лютневой и вокальной музыкой. Техника варьирования и типы вариаций. Поколение
периода Реставрации. Развитие клавирной сюиты в творчестве Г. Перселла. 

Школа французских клавесинистов. Представители раннего и позднего поколе-
ний клавесинистов. Эстетика рококо и ее проявление в музыке. Круг образов и система
выразительных средств. Жанр программной миниатюры. Особенности строения фран-
цузского ордра. Метафизическая сущность сюиты и ее связь с учением о темперамен-
тах и аффектах. «Искусство игры на клавесине»». Ф. Куперена Великого. 

Немецкая клавирная школа. Ведущие представители первого (XVII в.) и второго
поколений (первая половина XVIII века). Немецкий «смешанный» стиль. Новый вид
клавирной сюиты в творчестве И. Фробергера Д. Букстехуде, И Пахельбеля, И. Кунау.
Принцип парного контраста и нормативные танцы. Варианты формирования норматив-
ного «ядра» (3+1; 2+2). Эстетические принципы немецкой клавирной музыки как анти-
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теза французской эстетики рококо и их отражение в трактате Г. Ф. Телемана «Упражне-
ние в пении, игре и генерал-басе».  

Музыка для смычковых инструментов. Брешианская и кремонская школы масте-
ров и их роль в совершенствовании смычковых инструментов. Расцвет камерного и
концертного исполнительства в Италии. Ломбардская манера игры.  Сольная и  трио-
соната  в  разновидностях  da  camera  и  da  chiesa.  Исполнительский  состав.  Сольные
партии. Роль и способы записи цифрованного баса. Идея контраста движений и фактур-
ных типов в цикле, вариативность его строения. Соната в творчестве С. Росси, Д. Вита-
ли. Д. Торелли, А. Корелли, Г. Перселла. Исполнительская деятельность Д. Тартини и
ее  воздействие  на  стиль  инструментальных  сочинений.  Циклическая  структура  в
концертах и сонатах Д. Тартини. Обогащение стиля da chiesa сферой интимной лирики.
Программные сонаты. «Дьявольская трель», «Покинутая Дидона». 

Концертирование как принцип.  Формирование жанра Concerto grosso в творче-
стве  А.  Корелли.  Исполнительский  состав.  Соотношение  concertino (soli)  и ripieno.
Структурные особенности и их связь со старинной ансамблевой сонатой.  Новый ита-
льянский концерт в творчестве А. Вивальди, Д. Тартини, А. Марчелло и их влияние на
творчество И.  С.  Баха.  Циклическая  модель.  Староконцертная форма с  ритурнелем.
Программные концерты А. Вивальди. 

Музыкальное искусство высокого барокко
Творчество И. С. Баха. Зарубежная и отечественная бахиана как область музыко-

знания. Проблемы источниковедения, теоретические и культурологические аспекты в
исследовании  творчества  Баха.  Бах  и  протестантизм.  Бах  и  пиетизм.  Веймарский,
Кетенский Лейпцигский периоды творчества: сферы деятельности, жанровые предпо-
чтения.  Стилистические особенности музыки И.  С.  Баха.  Протестантский хорал как
составляющая  музыкального  языка  И.  С.  Баха.  Связь  мелодики  И.  С.  Баха  с  ита-
льянским оперным и инструментальным мелосом, французской клавесинной музыкой.
Диалектика полифонического и гармонического начал в фактуре. Полифония Баха.  

Вокально-инструментальные жанры. Пассионы в творчестве И. С. Баха и их ис-
торическая судьба. Текст и четыре версии «Страстей по Иоанну». Проблемы авторской
атрибуции  «Страстей  по  Луке».  Реконструкции «Страстей  по  Марку».  «Страсти  по
Матфею».  Традиционное  и  новаторское  в  преломлении  принципов  протестантского
канона  пассионов.  Философский  смысл  сочинения.  Воплощение  архитектонической
идеи готического собора в композиции. Типы и смысловое значение арий, речитативов,
хоралов,  хоров.  Светские  и  духовные  кантаты.  Основа  либретто  духовных  кантат.
Реформа Э. Нормайстера. Магнификат: латинский и немецкий варианты. Лютеранская
мариология, отражение ее доктрины в стилистике Магнификата И. С. Баха. Месса в
творчестве И. С. Баха. Лютеранские Missae brevis. Высокая месса си минор: трактовка
канонического текста, вопросы музыкальной символики, принципы композиционного
единства. 

Клавирная музыка И. С. Баха. «Хорошо темперированный клавир» –«энциклопе-
дия» стиля И. С. Баха. Вопросы темперации как практическая и культурологическая
проблема. Различия «хорошего» и равномерно темперированного строев. Круг образов
ХТК. Вопросы музыкальной символики, принципы достижения микро- и макроцикли-
ческого единства.  Строение фуги.  Иные полифонические циклы (Музыкальное при-
ношение, Искусство фуги). Клавирные сюиты И. С. Баха. Связь с бытовыми музыкаль-
ными прообразами,  трактовка цикла сюиты.  Общие и  индивидуальные особенности
французских, английских сюит и партит.  

Органное творчество. Протестантский хорал как основа музыкального материа-
ла и методы работы с ним в хоральных прелюдиях. Циклические произведения. Роль и
природа контраста в барочном диптихе. Импровизационные жанры (токкаты, фантазии,
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прелюдии), их сходство и различия. Разновидности органных вариаций. Характерные
особенности тематизма и способов развития в вариациях на бассо остинато. Пассакалия
c-moll как образец органных «страстей». 

Концерты И. С. Баха. Транскрипции концертов А. Вивальди и А. Марчелло и их
роль в формировании собственного оркестрового стиля И. С. Баха. Бранденбургские
концерты. Исполнительский состав. Особенности циклической модели и староконцерт-
ной формы. Итальянский концерт для клавира соло и концерты для клавира с оркест-
ром, их роль в исторической перспективе. Принципы оркестровки Баха.   

Творчество Г. Ф. Генделя. Этапы творческого пути. Роль Г. Ф. Генделя в разви-
тии немецкой, итальянской и английской культуры. 

Оперное творчество. Овладение стилистикой оперы seria и английской «маски».
Королевская академия музыки и итальянская опера в Англии. Жанрово-тематическое
разнообразие опер Г. Ф. Генделя.  Деятельность в направлении преодоления кризиса
оперы seria, попытки драматизации жанра, проявление принципа полиаффектности в
арии,  выразительность  и  разнобразие  речитатива  secco,  усиление  роли  оркестра  и
сквозного развития. Французский тип увертюры.  

Ораториальное творчество Г. Ф. Генделя. Выход за пределы оперной драма-
тургии. Оратории на библейские и мифологические сюжеты. Героико-патриотическая
идея.  Выработка  приемов  ораториального  письма  в  английских  антемах.  Структура
ораторий. Роль хоров, арий, речитативов, оркестровых эпизодов. «Мессия» в контексте
стиля Г. Ф. Генделя. 

Инструментальное  творчество Г. Ф. Генделя.  Круг  камерных  и  оркестровых
жанров. Органные концерты. Concerti grossi. Пленэрные жанры («Музыка фейерверка»,
«Музыка на воде»). Вариативность и комбинаторность строения сюиты как норма. 

Тема 5. Музыкальное искусство эпохи Просвещения. 
Предклассический период

Этапы и национальные разновидности европейского Просвещения (английское,
французское, немецкое). Ранний этап и его базовые принципы: гуманизм, культ разума
и естественно-правовая теория.  Отражение эстетических потребностей и идеалов мо-
лодой буржуазии. Переход от барокко к раннему классицизму. Утверждение молодых
жанров – комическая опера, клавирная соната, сольный концерт, симфония.  

Музыкальный театр раннего Просвещения  .   
Итальянская модель серьезной оперы (opera seria) как выражение раннекласси-

ческой культуры. Реформа либретто А. Дзено и П. Матастазио. Рационалистическая
нормативность  в  соблюдении  жанровой  чистоты,  композиции,  трактовке  оперных
форм. Принцип единства времени, места и действия. Музыкально-эстетические споры
вокруг оперы seria, трактат Б. Марчелло «Модный театр».

Возникновение  оперы  buffa,  ее  связь  с  итальянской  комедией  дель  арте.  Ин-
термедия «Служанка-госпожа» Д. Б. Перголези. Динамика развития сюжета. Претворе-
ние элементов итальянской народной песенности и бытовой разговорной речи. Роль
арий, речитативов и ансамблей. Дальнейшее развитие оперы buffa в творчестве Д. Паи-
зиелло, Д. Чимароза, Н. Пиччини. Влияние сентиментализма.

Опера во Франции. Кризис жанра французской музыкальной трагедии. Роль ба-
лета bouffon (лирической комедии)  Платея»  Ж. Ф.  Рамо  в подготовке  жанра комиче-
ской  оперы. Соединение  специфики  «ярмарочного  театра»,  водевиля с  традициями
«высокой» музыки. Реформа составляющих французской оперы (ансамбль, хор, речита-
тив),  придание  динамики, живости и чёткости,  выразительности оркестровой партии.
Пародирование идиом итальянской seria и французской трагедии, комические эффекты
звукоподражания.  Роль философов-просветителей в утверждении новых эстетических
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идеалов.  Война  буффонов.  Ярмарочные  водевили  и  французская  комическая  опера.
Бытовые и социально-обличительные сюжеты. Народно-жанровые истоки музыкаль-
ных номеров. Роль разговорных диалогов. «Деревенский колдун» Ж. Руссо. Перспек-
тивы развития комедийного жанра в творчестве П. Монсиньи и А. Гретри. Новые раз-
новидности оперы. Серьезная комедия. Опера спасения (французская героическая опе-
ра) конца XVIII века. 
         Немецкий зингшпиль. Круг сюжетов. Типичные персонажи. Куплетная песня и
разговорный  диалог  как  основа  композиции  немецкого  зингшпиля.  Зингшпиль  в
Австрии. Роль арий, ансамблей, оркестра. 
         Английская опера. Балладная опера как антипод барочной оперы. Воплощение ин-
тересов  демократических  слоев.  Пародийно-сатирическая  направленность  «Оперы
нищих»  Д. Гея и Д. Пепуша. Коллажный метод композиции. Роль цитат из оперы seria,
музыки Г. Генделя, Г. Перселла, народной песни. 

Формирование     клавирной     сонаты  .     Общая перспектива развития инструменталь-
ной  музыки от барокко к венскому классицизму. Смена поколений, идеалов, стилей,
жанров.

Клавирная соната в творчестве  Д. Скарлатти и  сыновей И. С.  Баха. Старое и
новое значение термина «соната». Эволюция от одночастной к  циклической сонате.
Старосонатная и раннеклассическая сонатная форма. «Галантный» и «чувствительный»
(«выразительный») стиль, влияние эстетики «Бури и натиска» в музыке сыновей И. С.
Баха. Роль сыновей Баха в дальнейшем развитии инструментальной музыки.  

Зарождение и формирование симфонии. Термин sinfonia  в старом и новом зна-
чениях. Роль итальянских (Д. Саммартини), немецких (К. Ф. Э. Бах и берлинская шко-
ла),  чешских  (Ф.  Мича,  Й.  Мысливечек) мастеров,  представителей  старовенской и
мангеймской  школ в формировании симфонии предклассического типа.  Особенности
тематизма, сонатного allegro, циклической модели и оркестровки. 

Тема 6. Ранний венский классицизм
Венский  классицизм  как  историческая  разновидность  европейского  класси-

цизма. Связь с идеалами немецкого и французского Просвещения, движения «Бури и
натиска», сентиментализма. Новый тип творческой личности, культ разума. Проблема
народного и национального в музыке венских классиков. Жанровая иерархия и система
музыкально-выразительных средств.

Творчество К. Глюка. Кризис итальянской оперы seria и французской Tragédie en
musique. Борьба просветителей за новые оперные идеалы. 

Манифесты оперной реформы К. Глюка, их основные положения. Роль либрет-
тистов Р. Кальцабиджи, Ф. Кино, Л. Дю Рулле, Н. Ф. Гильяра в реформе либретто. Тема
самопожертвования как основной мотив классицистической драмы. Влияние идей ев-
ропейского  Просвещения  и  «Бури  и  натиска».  Структурные  особенности  реформа-
торских опер, роль ариозного начала и речитативов. Хоровые сцены. Симфонизация
оперы. Борьба глюкистов и пиччинистов. «Орфей и Эвридика», «Альцеста», «Ифигения
в Авлиде» и «Ифигения в Тавриде». 

Творчество Й. Гайдна. Предпосылки расцвета инструментальных жанров в пери-
од венского классицизма. 

Роль Й. Гайдна в формировании классической симфонии. Поиск жанрового инва-
рианта в ранний период творчества Й. Гайдна. Этап «романтического кризиса». Эстети-
ка «Бури и натиска» и минорные симфонии 60-70-х гг.  Аклассические черты «Про-
щальной»,  «Траурной»  симфоний  и  симфонии  Lamentatione.  Косвенные  проявления
программности (инструментальный театр в  «Прощальной» симфонии,  роль цитат из
австрийских народных страстей в симфонии Lamentatione). Подвижность структуры со-
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натно-симфонического цикла. Парижские симфонии как предвестие вершинного этапа
в симфоническом творчестве Глюка. Лондонский период творчества Й. Гайдна. Сим-
фония как просветительский метажанр. Поиск жанрового инварианта, семантическая
функция частей, воплощение в них целостной концепции Человека. Народно-жанровые
истоки. Сонатная форма и приемы тематической разработки. Состав оркестра, функции
оркестровых групп. 

Камерно-инструментальное  творчество  Й.  Гайдна.  Формирование  квартета.
Жанровые  и  интонационные  истоки.  Особенности  структуры.  Эволюция  от  ранних
образцов до вершинных поздних квартетов. Влияние на творчество В.  Моцарта. 

Клавирные сонаты.  Богатство  образного  содержания.  Влияние  «галантной»  и
«выразительности» стилистики. Соотношение клавесинной и фортепианной манеры в
разные периоды творчества. Обогащение сонаты в период «романтического кризиса»
Й. Гайдна. Структурные особенности. Размах и мастерство тематического развития в
зрелых сонатах.  

Кантатно-ораториальное  творчество  Й.  Гайдна.  Влияние  ораторий  Г.  Ф.
Генделя. Оригинальность музыкальных концепций. «Времена года»: идейный замысел
и его народно-бытовая трактовка. Музыкальный язык, строение оратории. Новаторские
черты  оратории  «Сотворение  мира».  Светское  воплощение  религиозной  идеи  Д.
Мильтона. Сопряжение картинности и выразительности. Роль полифонии. Состав ор-
кестра. Новизна музыкального языка. 

Творчество В. Моцарта.  Основные тенденции классического и новейшего, за-
рубежного  и  отечественного  моцартоведения.  Источниковедение,  документалистика,
мифологизация и демифологизация личности Моцарта, эстетические принципы и ин-
терпретация творчества.  

Феномен личности В. Моцарта. Творческий путь и эстетические взгляды. Влия-
ние идей Просвещения, «Бури и натиска» и масонства на творчество композитора. Осо-
бенности творческого процесса, черты стиля.

Оперное творчество В. Моцарта. Круг либретто и отражение в них взглядов
Моцарта. Жанровая многоплановость музыкального театра Моцарта. Зингшпиль и его
лиризации в «Похищении из сераля». Традиции К. В. Глюка в «Идоменее», обновление
форм оперы seria, преодоление статической драматургии. Выход за рамки жанра buffa в
«Свадьбе Фигаро», создание реалистической комедии характеров. Мастерство Моцарта
в  создании  индивидуальных  и  коллективных  характеристик.  Игровая  природа  ан-
самблей. Сочетание номерного принципа и динамичных сквозных финалов.  Dramma
giocosa «Дон Жуан». Драматургия «шекспировского» типа. Влияние движения «Буря и
натиск» на идейную концепцию и музыкальный язык. Симфонизация оперы. Трактовка
оперных форм. Возврат к seria в опере «Милосердие Тита» и пересмотр ее принципов в
либретто  и  музыке.  «Волшебная  флейта».  Источники  либретто.  Жанровая
многоплановость оперы. Игровое начало. Масонская символика. Роль увертюры и лейт-
элементов в обеспечении целостности оперной композиции. 

Эволюция симфонии в творчестве В. Моцарта. Проблемы взаимодействия сим-
фонии и оперы. Обогащение образного строя симфонии под воздействием идей Про-
свещения, «Бури и натиска», масонства. Влияние симфоний И. К. Баха. Большие сим-
фонии 80-х годов: особенности тематизма, формы, сонатно-симфонического цикла. 

Камерно-инструментальное  творчество  Моцарта.  Клавирные  сонаты.  Связь
сонаты, симфонии и оперы у В. Моцарта. Влияние творчества сыновей И. К. Баха на
формирование облика  сонаты в  раннем творчестве. Преодоление «клавиризма», пере-
ход  к  фортепианному  стилю,  углубление  образного  строя,  усиление  конфликтного
начала в поздних сонатах. 
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Дальнейшее развитие квартета. Влияние письма Гайдна, симфонизация жанра,
обогащение содержания. Структурный инвариант квартетов Моцарта. 

Концерты В. Моцарта. Осмысление субъектно-объектных связей в философии
эпохи Просвещения и их проекция в моцартовской концепции фортепианного концер-
та. Роль предшественников Моцарта и практики аранжировок в формировании ранних
концертов. Зрелые концерты венского периода. Особенности драматургии мажорных и
минорных концертов. Варианты соотношения соло и оркестра.  Циклическая модель.
Ритурнельная и сонатная форма с двойной экспозицией в 1-й части. Специфика разра-
боточного развития, функция и виды каденции. 

Вокально-инструментальное творчество В. Моцарта. Открытие музыки позд-
него барокко и ее влияние на Моцарта. Проблема гетерогенности стиля церковных со-
чинений во второй половине XVIII века. Жанр мессы в творчестве Моцарта. Большая
месса c-moll. Академические и апокрифические исследования о реквиеме. Претворение
принципов оперной и симфонической драматургии. Традиции барочной культовой му-
зыки и новая трактовка канонического текста. 

Тема 7. Поздний венский классицизм
Творчество Л. Бетховена. 
Этико-философские и стилевые проблемы творчества Л. Бетховена. Эволюция

мировоззрения и стиля Бетховена как проблема музыкально-исторической науки. Пре-
ломление идей немецкого и французского Просвещения. Бетховен и философская рево-
люция в Германии. Бетховен и Французская революция. Полемика по вопросам хроно-
логии  венской классической  школы в  музыкознании.  Творчество  Бетховена  как  за-
вершающий этап венского классицизма. Бетховен и романтики. 

Симфоническое  творчество. Симфонии  Л.  Бетховена  как  «сверхцикл  (В.
Конен).  Героико-драматические  симфонии.  Идея  «преодоления»  и  ее  отражение  в
драматургии.  Симфония № 3 «Героическая».  История создания и идейный замысел.
Диалектический метод. Идейный замысел симфонии № 5, новая трактовка цикла и со-
натного  аллегро.  Специфика  драматургии и  тематизма лирико-жанровых симфоний.
Симфония  № 6  «Пасторальная»  как  пример  «характеристической»  симфонии  эпохи
классицизма..  Индивидуализация структурного канона.  Замысел Седьмой симфонии.
Синтез героико-драматической  и  танцевально-жанровой сфер  симфонизма.  Седьмая
симфония как этап на пути к финалу Девятой симфонии. Девятая симфония в контексте
позднего стиля Бетховена.  Идейный замысел.  Проблема жанрового синтеза.  Целост-
ность цикла и способы ее достижения. Влияние симфонии на дальнейшее развитие ев-
ропейского симфонизма. 

Жанр  симфонической  увертюры. Театральная  природа  образов,  принцип
программности. Индивидуализация сонатной формы. Преобладание экспозиционности
над  разработочностью,  отражение  контуров  драматического  действия,  проявление
диалогического принципа. Роль бетховенской увертюры в формировании симфониче-
ских жанров эпохи романтизма. 

Концерты Бетховена. Симфонизация жанра, конфликтный тип драматургии. Но-
вые  качества  бетховенского  пианизма.  Преобразование  формальных  схем  классиче-
ского венского концерта. Новизна в трактовке сонатной формы с двойной экспозицией.
Фиксация каденции и превращение ее в очередную разработку. 

Камерно-инструментальное творчестве Л. Бетховена.  Фортепианные сонаты.
Проблемы  взаимодействия  сонаты  и  симфонии.  Сонаты  «штюрмерского»  периода:
идейная концепция, предромантические черты в образном строе, музыкальном языке и
форме. Большие сонаты центрального периода: героико-драматическая и лирико-пасто-
ральная концепции. Аклассические черты поздних сонат. 
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Квартеты Бетховена. Дальнейшее развитие психологических тенденций кварте-
тов Моцарта.  Формирование нового типа «квартетной полифонии» в зрелых квартетах.
Квартет  №  11  как  пример  драматизации  и  симфонизации  жанра.  Композиционная
сложность, интеллектуальная глубина и диалог с барочной традицией в поздних квар-
тетах. Вербальный компонент в квартете № 16. Фугированные формы и полимелодизм.
Усиление роли вариационного принципа в формообразовании. 

Вокальное и кантатно-ораториальное творчество Л. Бетховена. Песни и обра-
ботки народных мелодий.  Цикл «К далекой возлюбленной». Симфонизация кантатно-
ораториальных  жанров. «Торжественная месса».

 
Тема 8. Музыкальная культура первой половины XIX века.

Ранний и зрелый романтизм
Эстетика  музыкального  романтизма.  Кризис  просветительской  идеологии  на

рубеже XVIII–XIX вв. Романтизм как историко-культурный переворот. Этапы, направ-
ления и школы европейского романтизма.  Антиномичность мышления романтиков и
проблема двоемирия. Роль лирико-субъективного начала. Программность и идея синтеза
искусств. Система музыкальных жанров и музыкально-выразительных средств роман-
тиков. Многообразие проявления романтизма в национальных школах

Вокальная лирика Ф. Шуберта и Р. Шумана. Песня и романс в жанровой иерар-
хии романтизма.  Основные темы, мир образов и поэтические источники вокального
творчества романтиков. Песенность как тип мышления. Специфика и различия жанров
романса и песни. Композиционное и жанровое многообразие песенных жанров в твор-
честве Ф. Шуберта, Р. Шумана. Вокальный цикл и проблема музыкальной целостности.
Роль и трактовка фортепианной партии.

Симфоническая  музыка  романтиков  первой  половины    XIX   века  .  Обновление
жанрового архетипа. Изменение идейной концепции, природа конфликта.  Лиризация
симфонии.  Программный принцип  в  симфонической  музыке.  Типы  романтического
симфонизма. 

Ранняя романтическая симфония в творчестве Ф. Шуберта и Ф. Мендельсона..
Связь симфонии и песни у Ф.  Шуберта.  Лирико-драматический тип симфонизма на
примере «Неоконченной» симфонии.  Соотношение классицистских и романтических
принципов на уровне содержания, музыкального языка, формы. Идея двоемирия, субъ-
ективная природа конфликта и их влияние на характер драматургии и структуру. Сим-
фония  №  9  C-dur (Большая)  Шуберта  как  первый  образец  лирико-эпического  сим-
фонизма.

Дирижерская деятельность Ф. Мендельсона в Гевандхаузе, открытие и популя-
ризация музыки прошлого и современности.  Программный симфонизм Мендельсона.
Новая  трактовка  принципов  лирико-жанрового  симфонизма  на  примере  «Шот-
ландской» «Итальянской» симфоний. Жанровые и интонационные средства воссозда-
ния  color local.  Сквозное  начало  и  предвосхищение  поэмного  принципа  в  «Шот-
ландской симфонии». Жанр программной увертюры и ее роль в дальнейшем развитии
симфонизма романтиков. Увертюра «Сон в летнюю ночь» как концертный и программ-
ный образец этого жанра. Оркестр Мендельсона. 

Симфоническое творчество Р. Шумана. Место и роль симфонии в наследии Р.
Шумана. Тенденция к тематическому единству и сквозному развитию в сонатно-сим-
фоническом цикле. Новая трактовка бетховенской идеи «от страданий – к радости» и
вызревание одночастной поэмности в симфонии № 4. Развитие традиции программной
увертюры  Бетховена  в  творчестве  Шумана.  Увертюра  «Манфред».  Психологизация
жанра. Отражение идеи философской поэмы Байрона в индивидуальном преломлении
Шумана. 
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Программный симфонизм Г. Берлиоза Преодоление прикладного значения ор-
кестровой  музыки  Франции,  формирование  французской  романтической  симфонии.
Синтез достижений немецкого симфонизма и специфически французских черт фран-
цузской музыки (изобразительность, картинность, театральность).  Программность как
частное проявление идеи синтеза искусств. Воплощение идей французской, немецкой и
английской романтической литературы в творчестве Берлиоза.  «Фантастическая сим-
фония».  Источники программы и ее переосмысление во второй редакции симфонии.
Ирония как способ разрешения конфликта. Структурные изменения в  цикле и частях
симфонии под влиянием программности. Роль лейтмотива и его трансформация.  Про-
блема гибридизации жанров в симфонии «Гародьд в Италии» и симфонии-оратории
«Ромео и Джульетта». Синтетическая природа жанра драматической легенды «Осужде-
ние Фауста» Г.  Берлиоза.  Соединение черт сценических,  хоровых и симфонических
жанров.  Оркестр  Берлиоза.  Освещение  новых  принципов  оркестровки  в  «Большом
трактате о современной инструментовке и оркестровке». 

Концерт  в  творчестве  романтиков.  Расцвет  виртуозного  исполнительства  в
эпоху романтизма. Воплощение романтической концепции личности в жанре концерта.
Пересмотр принципа музыкального «сотрудничества – конкуренции» в пользу солиру-
ющего инструмента в «виртуозной» разновидности концерта Н. Паганини и Ф. Шопе-
на. «Симфонизированная» разновидность концерта в творчестве Р. Шумана, Ф. Листа.
Циклическая  модель  и  отход  от  классического  формообразования.  Одночастный
концерт малой формы – концертштюк (концертино) и крупной формы по типу сим-
фонической поэмы со сквозным развитием. 

Фортепианная музыка. Исполнительская деятельность композиторов, ее влияние
на обновление системы музыкально-выразительных средств. Программность и направ-
ленность к жанровому синтезу, национальная характерность музыкального языка.

Фортепианная миниатюра и циклы романтиков как сфера стилистических экс-
периментов.  Миниатюра  и  фрагментарный  стиль  мышления.  Жанровые  прообразы
фортепианной  миниатюры  в  литературе  романтизма.  Проблема  целостности  в  фор-
тепианном цикле. Цикл и сборник, сходство и различие. 

Истоки шубертовского фортепианного стиля. Эволюция жанровых предпочте-
ний – от жанров бытового домашнего музицирования (вальс, лендлер, дойчер, марш) к
созданию романтической фортепианной миниатюры.  «Экспромты» и  «Музыкальные
моменты». Обновление образного строя и музыкального языка в сочетании с класси-
цистской периодической структурой. 

Отражение эстетики бидермайера в сборнике «Песни без слов» Ф. Мендельсона.
Близость  к  бытовой  вокальной  и  танцевальной  музыке,  традиции  лидертафель.
Общедоступность музыкального языка. Жанровое разнообразие пьес. Программность и
приемы изобразительности.  

Цикл 24 прелюдии Ф. Шопена как энциклопедия романтических образов. Нова-
торская  и  традиционная  трактовка  жанра  прелюдии.  ХТК И.  С.  Баха  как  прообраз
опуса. Факторы достижения единства цикла. Логика тонального последования.  

Фортепианные циклы Р. Шумана.  Круг чтения Р.  Шумана и его отражение в
циклах «Ночные сцены», «Бабочки», «Крейслериана», «Альбом для юношества», «Лес-
ные сцены». Публицистическая направленность цикла «Карнавал», его связь с критиче-
ской деятельностью Р. Шумана. Парный принцип группировки пьес, драматургические
контрасты, монограмма и ее вариантное переосмысление как способы достижения це-
лостности цикла. Синтез сюитности и вариационности в «Карнавале». Драматургиче-
ская  идея,  слияние  логики  вариационного,  сюитного  и  симфонического  развития  в
Симфонических этюдах Р. Шумана.
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Претворение эстетики байронизма в «Альбоме путешественника» и гиперцикле
«Годы странствий» Ф. Листа. Воплощение идеи синтеза искусств, соотношение изоб-
разительного и выразительного начала в музыке. Эволюция авторского стиля Ф. Листа
в цикле «Годы странствий».   

Фортепианная соната. Лиризация жанра. Новая трактовка сонатной формы и
сонатного цикла. Программность. Песенный тематизм и способы его развития. 

Синтез классицистских и романтических черт в сонатах Ф. Шуберта. Круг обра-
зов. Бесконфликтный тип драматургии. Новая трактовка сонатной формы. Песенный
тематизм и способы его развития. Главенство экспозиционного типа изложения.

Эволюция жанра сонаты в творчестве Ф. Шопена. Соната № 2: образный строй и
музыкальный язык,  переосмысление роли частей в цикле. Траурный марш как драма-
тургический и центр сонаты. Проблема смысловой «открытости» финала. Романтиче-
ский принцип двоемирия и его отражение на уровне музыкальной композиции. 

Большая соната  fis-moll Р. Шумана как образец  новаторской трактовки жанра.
Скрытая программность. Сближение сонаты с сюитой, внутреннее разрастание цикла.

Соната-поэма в творчестве Ф. Листа. Излюбленные литературные сюжеты и их
воплощение в сонате-фантазии «По прочтению Данте» и сонате си-минор. Фауст-тема
в сонате си-минор.  Морально-этическая  суть конфликта.  Соотношение музыкальной
обобщенности и изобразительности. Черты сходства с симфонической поэмой. Сочета-
ние  сонатных,  циклических,  вариационных  и  рондальных  черт  в  форме  сонаты.
Монотематизм, его формообразующая и смысловая функция. Излюбленные литератур-
ные сюжеты и их воплощение в сонате-фантазии «По прочтению Данте» и сонате си-
минор. Фауст-тема в сонате си-минор. Морально-этическая суть конфликта. Соотноше-
ние музыкальной обобщенности и изобразительности. Черты сходства с симфониче-
ской поэмой. Сочетание сонатных, циклических, вариационных и рондальных черт в
форме сонаты. Монотематизм, его формообразующая и смысловая функция. 

Фантазия и баллада. Новые течения в философии, культ чувства, интуитивного
начала как предпосылки расцвета жанров фантазии и баллады. Программная фантазия
Ф. Шуберта «Скиталец» и Фантазия  f-moll Ф. Шопена: композиция сквозного типа и
кристаллизация поэмных признаков. Трактовка сонатно-циклической модели в Фанта-
зии Р. Шумана С-dur. Бетховенские аллюзии. Синтез сонатности, вариационности и сю-
итности. Литературная и музыкальная баллада. Соотношение повествовательного и со-
бытийного, этапов экспонирования и развязки. Новаторство в области формы, вызрева-
ние поэмных признаков на примере баллад №№ 1, 2, 3. Четыре баллады op. 10 И. Брам-
са.  Скрытая программность,  сочетание эпико-драматического и лирико-психологиче-
ского начала. Влияние миниатюр Р. Шумана. Свобода в трактовке традиционных форм.

Национальные жанры в фортепианном творчестве романтиков. Подъем наци-
онально-освободительного движения, интерес к этнографической определенности в му-
зыке романтиков как причина расцвета национальных жанров. Универсализация, поэ-
тизация и романтизация фольклорных жанров, влияние их на индивидуализацию му-
зыкального  языка  композитора.  Синтез  специфически  национальных  элементов  и
общеевропейских традиций. Эволюция от простейших пьес в сторону композиций поэ-
много типа.  

Музыкальный театр первой половины   XIX   века  . 
Итальянская  опера.  Условия  развития  итальянской  оперы  в  период  нацио-

нально-освободительного движения. Основные жанры оперной сцены первой полови-
ны XIX века. Влияние литературного романтизма на развитие оперы. 

Творчество Д. Россини. Сохранение и развитие традиций bel canto. Сочетание
классицистского и романтического в мышлении России. Жанровое разнообразие опер-
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ного наследия: faccia buff, buffa, semiseria, seria, dramma giocosa. «Севильский цирюль-
ник» как совершенный образец оперы buffa. 

Итальянская опера в 1830-е гг. Роль В. Беллини в создании лирико-романтиче-
ской оперы. Круг тем в либретто. Лирическая трактовка исторического сюжета в опере
«Норма».  Сочетание  речевой  выразительности  и  традиций bel  canto  в  музыкальном
языке В. Беллини. Введения сквозного начала в сольные и ансамблевые номера. Роль
оркестровой партии.  Жанровые предпочтения  Г.  Доницетти.  Излюбленные сюжеты,
идейная ограниченность творчества. Опера «Любовный напиток» как связующее звено
в развитии комической оперы от Д. Россини до Д. Верди. Достоинства вокальной ме-
лодики Г. Доницетти. Мастерство ансамблевого письма. Связь лучших опер композито-
ра с национальными музыкальными традициями». 

Французская  опера.  Стиль  «ампир»  во  французском  музыкальном  театре
(«Весталка» Г. Спонтини). Эстетические манифесты французского романтизма и появ-
ление романтической оперы («Фра Дьяволо» Ф. Обера, «Белая дама» А. Буальдье). 

Grand opera на французской сцене. Предшественники жанра («Вильгельм Телль»
Россини, «Немая из Портичи» Ф. Обера). Особенности стиля, строения, драматургии,
исполнительского состава. Роль Дж. Мейербера в развитии Grand opera, «Роберт-Дья-
вол», «Гугеноты», «Пророк», «Африканка» как показательные образцы жанра. Прояв-
ление принципов Grand opera в творчестве последующих оперных композиторов. 

Лиризация большой, комической оперы, оперетты. Появление лирической опе-
ры.  Круг  сюжетов,  сужение  идейной  основы  литературного  оригинала.  Связь  му-
зыкального языка оперы с жанрами бытовой вокальной лирики. «Фауст» Ш. Гуно как
классический образец лирической оперы.

Немецкий оперный театр до Р. Вагнера. Зингшпиль в немецком театре XVIII –
начала XIX вв. Влияние литературного романтизма на оперную эстетику 10-х годов
XIX века и ее проявление в операх «Ундина» Э. Гофмана и «Фауст» Л. Шпора. 

Общественно-музыкальная деятельность  К.  Вебера, борьба  за  национальное
самоопределение  немецкого  театра.  Новые  жанровые  разновидности  романтической
оперы: сказочно-бытовая («Оберон»), легендарно-героическая «Эврианта»), сказочно-
романтический зингшпиль.  Опера  «Вольный стрелок».  Жанровые черты зингшпиля.
Бытовые сцены оперы, связь с традициями немецкого народного пения. Романтическая
стилистика фантастических и пасторальных сцен. Сквозное начало в условиях номер-
ной  структуры.  Темброво-интонационное  воплощение  конфликта.  Предвосхищение
принципов Р. Вагнера.

Тема 9. Музыкальная культура второй половины XIX века.
Поздний романтизм

Музыкальный театр второй половины   XIX   века  
Оперная реформа Р. Вагнера. Эволюция философских, политических и религи-

озных убеждений Р. Вагнера. Музыкально-критическая деятельность композитора, ее
связь с оперной реформой. Р. Вагнер - либреттист. Круг оперных сюжетов и их источ-
ники. Синтетическая музыкальная драма как оперный эталон Р. Вагнера. Симфониза-
ция оперы.  Разрушение номерного принципа.  Роль  декламации и  ариозного начала.
«Бесконечная» мелодия и средства создания непрерывного мелодического развертыва-
ния. Сочетание «тристановского» (хроматизация лада, гармонии, тональности) и «зигф-
ридовского» (героический комплекс в интонационном строе, жанровой основе тем, ор-
кестровке)  в  музыкальном языке Р.  Вагнера.  Роль и  состав вагнеровского оркестра.
Принципы реформы на примере опер «Летучий голландец», «Тангейзер», «Лоэнгрин»,
тетралогии «Кольцо нибелунга», драм «Тристан и Изольда», «Нюрнбергские мейстер-
зингеры», «Парсифаль». Особенности музыкального языка Р. Вагнера. 
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Оперная реформа Д. Верди. Эволюция эстетических идеалов, ее связь с обще-
ственно-политической ситуацией в Италии. Претворение патриотических национально-
освободительных мотивов в операх раннего периода («Набукко», «Ломбардцы в кре-
стовом походе». «Жанна д’Арк», «Битва при Леньяно» и др.). Система символов, по-
рожденных цензурными ограничениями. Социальная проблематика в центральном пе-
риоде творчества, первые вершины реализма (триада «Риголетто», «Трубадур», «Тра-
виата»). Поворот к проблемам общечеловеческого звучания и обогащение драматурги-
ческих принципов в операх «Аида», «Отелло» и «Фальстаф». Верди и Шекспир. Охра-
нительные и реформаторские тенденции в трактовке композитором оперных форм и
жанров. Интонационное воплощение конфликта. Мастерство в создании музыкальных
характеристик, обрисовке ситуаций. Эволюция оркестрового мышления Верди. 

Французская опера второй половины XIX века.
Период Второй империи и этап «обновления». Кризис романтизма, «большой» и

комической опер в  период Второй империи».  Проявления натурализма,  сентимента-
лизма («школа нервной чувствительности») и классицистских тенденций в искусстве
Франции второй половины XIX века. Утверждение реализма в литературе и искусстве.
Творчество Э. Золя и Г. де Мопассана. 

Культ развлечений в период Наполеона III. Расцвет жанра оперетты в творчестве
Ж. Оффенбаха. Водевиль как прообраз оперетты. Влияние жанров массовой культуры
(шансон, канкан, галоп). Сатирическая направленность сюжетов. «Прекрасная Елена»,
«Синяя  борода»,  «Парижская  жизнь»,  «Перикола»,  «Орфей  в  аду».  Опера  «Сказки
Гофмана» как вершина творчества Ж. Оффенбаха.

Дальнейшее развитие лирической оперы в творчестве Л. Делиба («Лакме) и Ж.
Массне («Вертер», «Манон»). Симфонизация жанра. 

Жанровый диапазон раннего периода творчества Ж. Бизе:  opera comique («Дон
Прокопио»), лирические оперы («Искатели жемчуга», «Джамиле»). Поиски локального
колорита в музыке к драме А. Доде «Арлезианка» в преддверии работы над «Кармен».
Опера «Кармен» как вершина оперного реализма. Сюжет П. Мериме и его переосмыс-
ление в либретто А. Мельяка и Л. Галеви. Жанровая неоднородность оперы. Влияние и
преодоление  эстетики  grand  opera  и  лирической  оперы.  Музыкальное  воплощение
конфликта. Реалистический метод в создании сценических ситуаций и характеров глав-
ных героев. Разговорные диалоги и речитативы Э. Гиро. Композиция оперы. Система
лейтмотивов. Роль оркестра. Значение увертюры в раскрытии последующего конфлик-
та. 

Жанр лирической оперы на новом этапе. «Самсон и Далила» К. Сен-Санса. Но-
вые акценты в трактовке библейского сюжета. Образ Далилы и его музыкальное вопло-
щение.  Роль хоровых эпизодов и оркестра.  Совмещение жанровых черт лирической
оперы и оратории.

Симфоническая музыка второй половины   XIX   века  
Размежевание в среде композиторов-романтиков во второй половине XIX века.

Радикальные и ретроспективные тенденции в развитии симфонических жанров. Вей-
марская школа,  Вагнеровское общество и  «музыка будущего».  Э.  Ганслик и группа
«брамсианцев».  Крупнейшие  симфонисты  второй  половины  XIX века  в  Германии,
Австрии, Франции, новых национальных школах.  

Программный симфонизм второй половины XIX века
Философско-этическая проблематика творчества,  излюбленные темы, сюжеты,

образы Ф. Листа. Новая трактовка жанра на примере симфоний «Данте» и «Фауст».
Преломление идеи синтеза искусств в симфонической поэме. Литературные и живопис-
ные источники и их переосмысление в программе Листа. Жанровые предшественники
поэмы (литературная поэма, программная увертюра, фортепианная фантазия «Скита-
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лец» Ф. Шуберта, симфония № 4 Р. Шумана и др.) Структура поэмы и ее  проекция в
текстовой  программе.  Принцип монотематизма.  Новаторство в  области оркестровки.
Симфонические поэмы «Тассо», «Орфей», «Прелюды» как яркие образцы жанра. 

Развитие и новое претворение принципов программного симфонизма в творче-
стве С. Франка и Г. Вольфа. Поэмы «Проклятый охотник» и «Джинны» С. Франка.
Прецедент решения жанра поэмы в концертной форме для солиста и оркестра («Джин-
ны»). Симфоническая поэма Г. Вольфа «Пентесилея» (по трагедии Г. Клейста). Жи-
вописная и театральная трактовка сюжета в традициях Г. Берлиоза и Ф. Листа и пред-
восхищение экспрессионистического эмоционального «перегрева» в музыке. 

Непрограммная симфония.  Полемика вокруг программности в симфонической
музыке.  Роль  Э.  Ганслика  в  возрождении  и  утверждении  бетховенских  традиций  и
ограниченность его эстетических убеждений. 

Симфоническое творчество И. Брамса. «Сверхцикл» симфоний И. Брамса. Пре-
творение бетховенских  и  шубертовских  традиций.  Симфония  как  психологическая
инструментальная  драма.  Сочетание  масштабности  и  детализированного  камерного
письма. Новая трактовка цикла. Лиризация и замена скерцо лирико-жанровой частью в
симфониях  №№  1,  2,  3.  Симфония  №  4.  Драматургическая  фабула  «от  элегии  к
трагедии». Новые черты сонатного аллегро. Полицентризм экспозиции, снижение ди-
намики  сонатной  формы,  Оттеняющий  контраст  скерцо.  Воплощение  трагедийной
темы в финале. Цитата из кантаты И. Баха и ее семантическая функция. Предполага-
емая программа финала и ее связь с сюжетом трагедии «Эдип» Софокла.

Симфоническое творчество А. Брукнера.  Влияние органного творчества и цер-
ковных жанров на формирование образного строя и стилистики симфоний А. Брукнера.
Эклектичность музыкального языка А. Брукнера, черты близости к музыке Р. Вагнера,
Ф. Шуберта, Л. Бетховена, И. Баха. Драматургическая модель бетховенского типа и ее
преломление в симфониях А. Брукнера.  Две разновидности концепции в минорных и
мажорных симфониях.  Хорал,  австро-немецкая народная песня и «бесконечная» ме-
лодия Р. Вагнера как источники тематизма. Синтез принципов эпического и драматиче-
ского симфонизма. Симфонии №№ 4, 7. Автобиографическая концепция Девятой сим-
фонии. Роль цитат. «Органная» трактовка оркестра. 

Классицистические тенденции в  творчестве К.  Сен-Санса.  Симфония № 3 с
органом как ответ на вагнеризм во Франции. Поиски нового оркестрового колорита
(орган,  фортепиано  в  две  и  четыре  руки).  Двухчастность,  листовский  принцип
монотематизма и сквозное развитие в сочетании с признаками классической модели че-
тырехчастного цикла. Тональная драматургия и ее связь с логикой бетховенского по-
следования «от мрака – к свету». 

Непрограммный  концепционный  инструментализм  в  творчестве  С.  Франка.
Инициатива С. Франка по созданию Национального общества музыки и пропаганды
французских симфонических сочинений. Симфония ре минор. Этическая концепция,
образный строй.  Применение вагнеровской лейтмотивной техники в  принципах  му-
зыкально-тематического объединения цикла. Гармонический и оркестровый колорит.

Вокальная лирика романтиков во второй половине   XIX   века.    
Песни и романсы Ф. Листа. Литературно-поэтические интересы Ф. Листа, вы-

бор текстов. Продолжение традиций Р. Шумана. Усиление декламационного начала в
мелодике. Эволюция вокальных жанров от строфической песни к композиции сквозной
структуры. Поэмные принципы в зрелых песнях Ф. Листа. Претворение черт народного
венгерского мелоса в героических песнях. Роль фортепианного сопровождения в рас-
крытии образного содержания.

Вокальная лирика И. Брамса в истории австро-немецкой романтической песни.
Претворение национального  начала  в  музыке.  Обработки  народных песен.  Развитие
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традиций Ф. Шуберта. Образный строй. Главенство вокального начала над инструмен-
тальным. Мелодика кантиленного типа и куплетно-вариационная структура, обобщен-
ное отражение смысла текста. Усиление трагических мотивов и декламационного нача-
ла в поздних песнях. Новая трактовка вокального цикла и его сближение с сольной кан-
татой. Пятнадцать романсов из «Магелоны» Л.Тика, «Четыре скорбных напева» на тек-
сты  из  Библии.  Традиции  протестантского  хорала  и  романтические  выразительные
средства в музыкальном языке Брамса.

Вокальное творчество Э. Грига. Общеевропейская романтическая и локальная
национальная тематика.  Разнообразие и простота выразительных средств.  Эволюция
мелодического  мышления  Грига  от  кантиленности  к  мелодекламации.  Куплетная
структура  как  основа  формообразования.  Соотношение  вокальной  и  фортепианной
партий.

Песни Г. Вольфа.  Главенствующая роль песенного жанра в творчестве компо-
зитора. Влияние Р. Шумана и Р. Вагнера на формирование творческой манеры Г. Воль-
фа. Психологическая детализация музыки. Разговорная интонация как основа вокаль-
ной декламации. Сквозная форма, контраст и развитие образов. Объединяющая роль
фортепианного  сопровождения.  Черты  стилистики  позднего  романтизма  в  ладовом,
гармоническом,  инструментальном языке.  Воспроизведение  индивидуальной манеры
поэта на примере сборника «Круг песен» на стихи Й. Эйхендорфа.       

Кантатно-ораториальные жанры романтиков. 
Обогащение кантатно-ораториальных жанров новым содержанием, реформаци-

онные  изменения  формы,  музыкального  языка.  Синтез  исканий  в  области  народно-
песенного материала, Lied, хоровой баллады, оперы, симфонической поэмы. 

Проблема жанрового синтеза в вокально инструментальной музыке. 
Эксперименты  Р.  Шумана  с  промежуточными формами.  Отражение  оперных

тенденций и ориентальной стилистики в оратории Р. Шумана «Рай и Пери», синтез
черт вокального цикла, оратории и оперы в «Странствии Розы» Р. Шумана. Характер-
ные черты Lied, оперы ужасов, гранд-опера, оратории и церковной музыки в «Сценах
из Фауста» (И.В. Гёте) Р. Шумана.

Духовные жанры: месса и реквием
Мессы Ф. Шуберта. Выход мессы за пределы литургического богослужения. Ли-

ризация жанра и обмирщение жанра, снижение роли полифонии, камерность и миниа-
тюризация  частей  мессы.  Влияние  песенного  мышления  Шуберта  на  стилистику
литургических жанров. Мессы As-dur и Es-dur. 

Реформа церковной музыки в свете идей цецилианского движения в позднем
творчестве Ф. Листа. Эссе ««О будущей церковной музыке» и проект создания новой
«гуманистической музыки». Развитие традиций раннего романтизма и обновление му-
зыкального языка в мессах Ф. Листа. Использованию характерных особенностей народ-
ной венгерской музыки «Гранская» и «Венгерская коронационная» мессы. Оратории
«Христос» и «Святая Елизавета» Ф. Листа в контексте францисканства и цецилианства.

Стиль  зрелых церковных сочинений А.  Брукнера  в  свете  идей цецилианства.
Сплав различных музыкальных средств – от архаичных средневековых до позднеро-
мантических в мессе  e-moll и  Te Deum. Сочетание традиций старой классики (Пале-
стрина, Бах) с романтической красочностью гармонии и оркестра.

Обновление жанра реквиема. Поиски новой стилистики в реквиеме Г. Берлиоза.
Монументальность и красочность оркестра. Приемы пространственной игры (4 заку-
лисных оркестра) Развернутость и масштабность композиции. Исключение сольного и
ансамблевого пения, главенствующая роль хора. Отказ от оперной кантилены. Хрома-
тизация и усиление роли речитации в вокальных темах. Контрастная драматургия, от-
сутствие единой линии развития. 
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Реквием Д.  Верди.  Отражение оперной стилистики,  конфликтный тип драма-
тургии, использование ариозо и ансамблей с типично итальянской оперной кантиленой.
Черты репризности в композиции. 

Немецкий  реквием  И.  Брамса.  Неканоническая  текстовая  основа,  замена  ла-
тинского текста немецким. Опора на традиции эпохи барокко – Баха и Генделя, исполь-
зование протестантского хорала в сочетании с лирической песенностью. Черты симмет-
рии в форме реквиема.

Тема 10. Национальные школы Европы второй половины XIX века
Роль  национально-освободительных  движений  в  подъеме  национальных

культур.  Выдвижение  чешской,  норвежской,  испанской  композиторских  школ.  Два
этапа в развитии молодой национальной культуры: использование и обработка первич-
ных национальных жанров; приобщение к общеевропейским традициям.

Чешская музыкальная культура. Движение будителей, его цели, этапы и роль в
становлении чешской музыкальной культуры. Богатство и жанровое разнообразие на-
родного  фольклора,  характерные  стилистические  черты  народной  музыки.  Этапы
становления чешской оперы. 

Творчество Б. Сметаны. Творческая и музыкально-общественная деятельность
Сметаны, его роль в развитии чешской музыкальной классики. Создание Националь-
ного  театра,  художественного  объединения  «Умелецка  беседа»,  Филармонического
общества, хорового общества «Глагол пражский». Основные сферы творчества Б. Сме-
таны: опера и программный симфонизм.

Работа  по созданию чешской национальной оперы.  Жанровые разновидности
оперы в  творчестве  Б.  Сметаны:  героико-историческая  («Бранденбуржцы в  Чехии»,
«Далибор»), комическая («Проданная невеста»), эпическая («Либуше»). Роль хоровых
массовых сцен. Мастерство в создании индивидуальных характеристик героев. Сим-
фонизация  оперы.  Национальная  самобытность  музыкального  языка  и  обновление
оперной стилистики с помощью претворения народно-бытовых песенных и танцеваль-
ных чешских жанров (полька, фуриант, скочна, соуседска). 

Программный симфонизм Б. Сметаны. Развитие принципов Листа в «гётеборг-
ских» поэмах «Ричард III», «Лагерь Валленштейна», «Ярл Гакон». Цикл симфониче-
ских поэм «Моя Родина». Национальные истоки тематизма, принципы достижения цик-
лического единства. Симфоническая поэма «Влтава». Особенности формы, ее отличие
от поэмной формы Ф. Листа. Принципы эпического симфонизма. 

Творчество А. Дворжака. Дворжак как преемник Сметаны в деле развития наци-
онального искусства. Художественные идеалы композитора и национальные черты сти-
ля.  Симфонизация  народно-бытовых жанров  в  «Славянских  танцах»  и  «Славянских
рапсодиях». 

Симфонии А. Дворжака. Выявление жизнеспособности классических сонатно-
циклических форм, проявление в них народной жанровости и лирико-психологического
начала. Драматизированные концепции Симфонии № 9 («Из Нового света») и Концерта
си минор для виолончели с оркестром – вершинных сочинений чешского симфонизма.
Симфония № 9 (5) «Из Нового света». Проникновение в музыку черт негритянской,
индейской  и  чешской музыки.  Традиции Л.  Бетховена.  Способы создания  единства
цикла: лейтмотив и синтезирующая роль финала. 

Эволюция от непрограммного симфонизма к программному в 1890-е годы. Сим-
фонические поэмы на сказочные сюжеты К. Я. Эрбена («Водяной», «Полуденница»,
«Золотая прялка», «Голубок»), «Богатырская песнь». 

Оперное  творчество  Дворжака.  Народно-бытовая,  народно-сказочная  и  исто-
рико-романтическая  линии  в  оперном  наследии.  Сочетание  фантастики  и  лирики,
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бытового и драматического начал. («Русалка», «Чёрт и Кача»). Народно-жанровый ко-
лорит и позднеромантическая стилистика в музыке опер А. Дворжака. 

Норвежская музыкальная классика, творчество Э. Грига. Особенности норвеж-
ской народной музыки и ее влияние на стиль Грига.

Оркестровые жанры в  творчестве  Э.  Грига. Тема Родины,  картины народной
жизни, сказочные и легендарные мотивы в симфоническом наследии Э. Грига. Претво-
рение ладово-интонационных, ритмических и жанровых особенностей норвежской му-
зыки в Концерте для фортепиано с оркестром. Классическая структура концерта. Влия-
ние стиля П. Чайковского. 

Программная  оркестровая  сюита  в  творчестве  Э.  Грига.  Музыка  к  пьесам Б.
Бьернсона «Сигурд Юрсальфар» и Г. Ибсена «Пер Гюнт». Героико-эпический и ска-
зочно-фантастический мир образов,  пейзажные и жанрово-бытовые сцены.  Халлинг,
спрингданс, куллок и другие жанры норвежской музыки как основа тематизма.

Тема 11. Музыкальная культура рубежа XIX–XX веков
Нарастающий динамизм художественно-стилистических поисков в построман-

тической фазе.  Обогащение и расшатывание достижений романтического искусства.
Двойственность  социокультурной  ситуации  ее  отражение  в  полярности  эстетики
импрессионизма и веризма. Переходный характер культуры рубежа веков. Наследова-
ние и отрицание традиций предшествующего этапа. Эволюция системы музыкально-
выразительных средств в период постромантизма. Стремление к использованию пре-
дельных  возможностей  музыкального  языка  в  рамках  хроматической  тонально-гар-
монической системы. Гипертрофия оркестрового состава  и динамически-экспрессив-
ных характеристик. Жанровая панорама. Программный симфонизм. Судьба вагнеров-
ской традиции в оперном театре рубежного периода.  

Музыкальный импрессионизм. Влияние живописного импрессионизма и литера-
турного символизма на формирование эстетики музыкального импрессионизма. Круг
образов.  Обновление  системы  музыкально-выразительных  средств.  Особенности
драматургического мышления. Отказ от сонатных принципов. 

Нововведения  в  фортепианной  музыке.  Повышение  роли  колористического
компонента  в  гармонии,  фактуре,  ладовой  сфере,  педализации.  Прелюдии и  другие
программные циклы К. Дебюсси и М. Равеля. 

Оркестровое творчество К. Дебюсси и М. Равеля. Особенности инструментовки
и жанровые предпочтения «Послеполуденный отдых фавна» К. Дебюсси в свете эсте-
тики  импрессионизма.  Симфонические  триптихи  Дебюсси.  «Ноктюрны»,  «Море»,
«Образы». Стилевая эволюция М. Равеля на примере произведений «Павана на смерть
инфанты», сюиты «Дафнис и Хлоя», хореографической поэмы «Вальс», «Болеро». 

Музыкальный театр К. Дебюсси и М. Равеля. 
«Пеллеас  и  Мелизанда»  К.  Дебюсси  как  импрессионистическая  музыкальная

драма.  Воссоздание мистико-поэтической атмосферы пьесы Метерлинка.  Тончайшая
звукопись в передаче оттенков духовной жизни человека. Система символов в либретто
оперы.  Статическая  драматургия.  Идея  «театра  молчания».  Влияние  декламации М.
Мусоргского в музыкальном языке оперы. Связь с национальной французской традици-
ей романтической и лирической оперой. Отсутствие законченных номеров (арий) и ан-
самблей. Ведущая роль оркестра. 

Поиски М. Равеля в сфере музыкального театра. Новаторская трактовка buffa в
опере  «Испанский  час».  Детская  тематика,  черты  американской  оперетты,  синтез
инструментальной музыки, пения и танца в сказочной опере «Дитя и волшебство». 
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Неоклассицистские тенденции в творчестве К. Дебюсси и М. Равеля,  связь с
творчеством  французских  клавесинистов.  Историческое  значение  французского
импрессионизма и распространение в других странах. 

Музыкальный веризм и творчество Дж. Пуччини. 
Веризм в Италии. Усиление натуралистических тенденций в искусстве конца

XIX века. Литературные манифесты веризма. Веризм и реализм, веризм и романтизм:
черты близости и различия. Круг тем, новый тип героев. Р. Леонкавалло и П. Масканьи
как  основоположники  веризма.  Особенности  композиции  веристских  опер,  способы
воплощения драматургического конфликта.  Усиление декламационного начала в ме-
лодии, снижение уровня мелодического обобщения. Натуралистически-изобразитель-
ные приемы в оркестре. Роль лейтмотивов. Опера «Паяцы» Р. Леонкавалло как яркий
образец веристской драмы.

Творчество Дж. Пуччини. Продолжение и преодоление веристских традиций в
раннем творчестве Д. Пуччини. Опера «Манон Леско». Влияние Д. Верди. Оперы «Бо-
гема» и  «Тоска».  Отсутствие завершенных оперных номеров,  преобладание вырази-
тельной декламации и ариозности как следствие повышенного внимания к слову. Роль
лейтмотивов и их развития в создании сквозной композиции. Жанровое разнообразие
творчества в поздний период. Опера «Турандот». Смелость драматургического реше-
ния. Переплетение лирической, комедийной и сказочной линий. Традиции комедии ма-
сок и лирической оперы. Многоплановость музыкального языка, воскрешение тради-
ций итальянского bel canto, обращение к китайскому фольклору. Богатство и разнооб-
разие вокальных форм.

Творчество Г. Малера. Художественная жизнь Вены в конце XIX – начале XX в.
Формирование реалистического направления в литературе: С. Цвейг, Р. Рильке, К. Кра-
узе. Новые философские теории: Э. Мах, З. Фрейд. Исполнительское искусство, веду-
щие  представители  и  достижения.  Малер  как  представитель  рубежного  поколения
композиторов. Общественная и дирижерско-постановочная деятельность. Круг чтения.
Влияние Ф. Достоевского, И. Гете, Ф. Ницше, З. Фрейда на формирование мировоззре-
ния Малера. Религиозные взгляды Г. Малера. Главные темы творчества. Взаимовлия-
ние песенных и симфонических жанров на уровне содержания, музыкального языка,
композиции, способов развития. Разнородность музыкального языка, влияние стили-
стики Р. Вагнера, Ф. Шуберта, И. Брамса, Л. Бетховена, П. Чайковского. Творческое на-
следие. Проблема жанрового синтеза. Образные сферы музыки Г. Малера и главные
темы творчества.

Симфонические макроциклы. Симфонии №№ 1 – 4, связь тетралогии со сборни-
ком «Чудесный рог мальчика» и циклом «Песни странствующего подмастерья». Роман-
тические и антиромантические черты в симфонии       № 1. Преемственная связь с
традициями симфонизма Ф. Шуберта. Темы «человек и природа», «человек и обще-
ство», особенности их воплощения.  Песенные принципы развития, вариантность как
ведущий формообразующий фактор. Черты строфичности в форме. Гротескное прелом-
ление трагедийного начала.

Программность, тема жизни и смерти как основа конфликта в симфониях №№
2–4. Детская тема в творчестве Г. Малера. Симфония № 4. Концепция, драматургиче-
ские принципы. Интонационно-тембровая поляризация позитивных и негативных обра-
зов. Принцип шаржирования банального в обрисовке сил зла. Моцартианские черты
музыкального языка, претворение элементов детской песенности и лирико-кантилен-
ный тематизм в характеристике сферы «добра». Роль вокальной партии. Ключевое зна-
чение финала, способы достижения единства цикла.
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Проблематика симфоний №№ 5–7. Тема героики и противостояния судьбе, раз-
личные варианты ее воплощения. Возрождение бетховенских принципов в симфонии
№ 5. Интонационная фабула как формообразующий принцип симфонии. 

Черты экспрессионизма и обострение психологического конфликта в поздних
симфониях. Гипертрофия оркестра. Мистериальные черты в «Симфонии тысячи участ-
ников» (№ 8). Роль хора и солистов. Текстовая основа. Латинского гимна «Veni Creator
Spiritus», в 1-й части, заключительная сцена «Фауста» И. Гете во 2-й части.

Черты экспрессионизма и обострение психологического конфликта в поздних
симфониях.  Предвосхищение  принципов  камерного  письма  нововенской  школы.
Идейно-содержательная и музыкальная связь «Песни о земле», 9-й и 10-й симфоний.
Тема прощания с жизнью, религиозные мотивы. Предвосхищение принципов камер-
ного письма нововенской школы.  Влияние Г.  Малера на  судьбы европейского сим-
фонизма. 

Вокальное творчество Г. Малера. Развитие романтических традиций. Идейная
проблематика циклов «Песни странствующего подмастерья», «Чудесный рог мальчи-
ка», «Песни об умерших детях», сборника «Семь песен последних лет». Симфонизация
вокального цикла. 
Творчество Р. Штрауса

Музыкальная культура Германии на рубеже XIX – XX вв. Контрасты духовной
жизни. Философские теории переломной эпохи, их влияние на развитие искусства. На-
турализм, символизм, критический реализм и экспрессионизм в немецкой литературе и
живописи начала XX века.

Эстетическая полемика вокруг творческого наследия Р. Штрауса. Разносторон-
ность деятельности композитора. Работа в музыкальных театрах. Р. Штраус – дирижер.
Политические взгляды Р. Штрауса, служба в имперской музыкальной палате, его роль в
сохранении лучших достижений немецкой культуры в период фашизма. Периодизация
творчества и вопросы стилевой эволюции. Позднеромантический стиль и его преодоле-
ние в симфоническом творчестве.

Жанр программной симфонической поэмы в  творчестве  Р.  Штрауса,  развитие
традиций Ф. Листа, Р. Вагнера, Г. Берлиоза. Усложнение музыкального языка, антиро-
мантические черты стиля, натуралистические тенденции. Композиционные особенно-
сти поэм, новаторство в области оркестровки. Движение от описательности к новому
субъективному стилю. Поэмы «Дон Жуан», «Тиль Уленшпигель». Новаторское претво-
рение традиций жанрово-бытового симфонизма в «Домашней симфонии». 

Оперное  творчество. Влияние  вагнеровской  драматургии  в  раннем  периоде.
Оперы зрелого периода творчества, «Саломея» и «Электра». Истолкование ветхозавет-
ного и античного сюжета в свете эстетики экспрессионизма. Новые черты музыкаль-
ного языка.  Хроматическое усложнение мелодии и гармонии,  оркестровый колорит,
гиперполифонизация  фактуры.  Вагнеровские  принципы  симфонизации  оперы,  лейт-
мотивная техника, сквозное развитие. 

Неоклассицистские тенденции в позднем периоде творчества Р. Штрауса: «Кава-
лер розы», «Арабелла», «Ариадна на Наксосе». Стилизация различных жанровых моде-
лей оперы. Традиции оперы буффа, лирической трагедии Ж. Люлли, музыкальных драм
К. Глюка.

Тема 12. Музыкальная культура первой половины XX века
Социокультурная  ситуация  и  новые  перспективы  развития  европейского  му-

зыкального искусства в середине 1910-х и 1920-е гг. Общественно-политический кри-
зис. Влияние философии А. Шопенгауэра, З. Фрейда, О. Шпенглера, Х. Ортеги-и-Гас-
сета на мировосприятие поколения первых десятилетий XX века. Полярные принципы
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обновления музыкального словаря – отказ от традиции и воскрешение давно забытого.
«Маятниковый» характер эволюции музыкального искусства в XX веке. 

Экспрессионизм в искусстве Австрии и Германии. Историческая обстановка в
Европе в преддверии первой мировой войны. Экспрессионизм и творческие группиров-
ки  в  живописи,  литературе,  театре.  «Мост»,  «Новое  художественное  объединение»,
«Штурм»,  «Синий всадник».  Особенности и выразительные возможности экспресси-
онистского письма.  Деформация структуры, разрушение пространственных ориенти-
ров, диссонантность цветовых сочетаний. Жанр гиньоля в экспрессионистского театре,
его влияние на музыкальный театр. Экспрессионизм в немецком киноискусстве 1920-
1925 годов (Р. Вине, Ф. В. Мурнау, Ф. Ланг), его эстетика и технические нововведения.
Направление «Критика языка» и проблемы обновления литературной стилистики. Экс-
прессионизм и фрейдистская теория подсознательного. 

Нововенская школа. Творчество А. Шенберга 
Вена как центр художественной жизни Европы. Роль Международного общества

современной музыки в пропаганде новейшего искусства. 
Личность  и  творчество  А.  Шенберга.  Педагогическая  деятельность,  создание

нововенской школы, ее основные представители. 
Основные этапы творчества. Позднеромантический период. Влияние стилистики

Р. Вагнера, И. Брамса, А. Брукнера. Септет «Просветленная ночь», симфоническая поэ-
ма «Пеллеас и Мелизанда», «Песни Гурре» как образцы ранней стилистики А. Шен-
берга.

Атональный  период.  Нововведения  в  ладово-гармонической,  ритмической  и
структурной  сфере  в  свете  «эстетики  избежания».  Новый  тип  мелодекламации
(Sprechstimme,  Sprechgesang).  Новаторские  черты  музыкального  языка  в  монодраме
«Ожидание» и «Лунном Пьеро».

Додекафонный период. Душевный кризис во время войны. Религиозные искания
А. Шенберга. Оратория «Лестница Иакова». Суть додекафонного метода. Преодоление
центробежных тенденций в композиции. Серия и методы работы с ней. «Магический
квадрат» и строгая нидерландская полифония как прообраз серийной техники. Серена-
да op. 24. Новая трактовка жанра. Воскрешение принципов бытового и уличного музи-
цирования. Объективация экспрессии, жанровое начало в музыке. Классицистские чер-
ты  произведения.  Особенности  композиции.  Непоследовательное  использование  се-
рийного метода. Камерно-инструментальные сочинения додекафонного периода.   

Проблема первенства в открытии новой техники. Теория и практика Й. Хауэра,
Н.  Рославца,  Е.  Голышева,  Ф.  Кляйна.  Техника  А.  Шенберга  в  контексте  идейной
концепции романа Т. Манна «Доктор Фаустус».

Берлинский и эмиграционный период. Возвращение к иудаизму. Еврейские чер-
ты  в  музыке  и  философское  воплощение  ветхозаветной  темы  в  опере  «Моисей  и
Аарон».  Сочинения  последних  лет.  Гуманистический  пафос  «Оды  Наполеону  Бо-
напарту». Кантата «Уцелевший из Варшавы». Антифашистская направленность. Вос-
крешение традиций древнееврейского пения. Роль хора. Новые черты музыкальной де-
кламации. Экспрессионистские средства выразительности и изобразительности. Значе-
ние открытий А. Шенберга для последующего развития музыки. 

Творчество А. Берга
Периодизация творчества. Влияние позднего романтизма, стилистики Г. Малера

и творчества А. Шенберга в ранний период. Соната для фортепиано как образец то-
нального мышления А. Берга. Период свободной атональности. Утонченная инструмен-
тальная звукопись, афористичность формы. Додекафонный период. Обращение к круп-
ным инструментальным жанрам. Сочинения позднего периода. Отход от ортодоксаль-
ной додекафонии, техника полисерийности. Опера «Воццек» как совершенный образец

39



экспрессионистской музыкальной драмы.  Главная идея и герои «Войцеха» Г. Бюхнера.
Актуальность  проблематики,  социально-критическая  и  гуманистическая  направлен-
ность. Мотивы Откровения Иоанна Богослова в либретто. Обрисовка быта, музыкаль-
ные портреты, средства передачи эмоционального состояния героев. Новые приемы му-
зыкальной декламации, Sprechstimme, Sprechgesang. Драматургия и структурные осо-
бенности оперы. Роль инструментальных форм в создании целостной композиции, их
смысловая функция. Симфоническое начало в опере. Оркестр А. Берга.

Скрипичный концерт. История создания. Образный строй сочинения. Традици-
онная и новаторская трактовка жанра концерта. Претворение принципа серийности в
условиях тонального мышления. Экспрессионистская сфера в концерте. Традиции на-
родно-бытового  австрийского музицирования в  Allegretto.  Роль  цитат.  Смысловое  и
композиционное значение хорала И. Баха. Проблема единства цикла.

Личность и творчество А. Веберна
Философское и музыковедческое образование А. Веберна и его влияние на твор-

чество.  Роль  А.  Шенберга  в  формировании творческих  принципов  А.  Веберна.  Ди-
рижерская и научно-музыкальная деятельность.

Периодизация творчества, эволюция стиля. Возрождение традиционных принци-
пов варьирования в ранний период творчества. Искания второго периода. Переход от
свободной атональнальности  к  додекафонии.  Афористичность  мышления,  уплотнен-
ность музыкального времени. Техника пуантилизма, ее связь с теорией прафеномена И.
Гете  и  концепцией исторической эволюции музыкального языка  А.  Веберна.  Новая
трактовка серийности в третьем периоде творчества. Микросерия и способы работы с
ней. Техника Klangfarbenmelodie. Предвосхищение сериализма. Пассакалья для оркест-
ра op. 1 и Пять пьес для струнного квартета op. 5 в контексте стиля А. Веберна.

Теоретическое наследие А. Веберна. Влияние А. Веберна на творчество компо-
зиторов второй авангардной волны.

Творчество И. Стравинского и его влияние на развитие музыки   XX   века.   
Рубежное положение И. Стравинского. Традиции русской классики, школа Н.

Римского-Корсакова. Сложность творческой эволюции, многоликость композиторской
манеры. 

Русский  период  в  творчестве  И.  Стравинского.  «Жар-птица»,  «Свадебка»,
«Петрушка»,  «Весна  священная»  как  образцы неофольклоризма.  Способы  работы  с
фольклорным материалом, их отличия от приемов «Могучей кучки» и П. Чайковского.
Приоритет динамики, движения, действенная роль ритма и остинатности, микровари-
антность, полиритмия и полиметрия, прием пермутации.

Связующее значение «Истории солдата».  Переход к неоклассической манере.
Расширение и разнообразие интонационной основы. Традиции игрового театра. 

Неоклассический период в творчестве И. Стравинского. Универсализм музыки
неоклассического  периода.  Стилевые  модели  в  балетах  «Пульчинелла»,  «Аполлон
Мусагет», «Орфей», «Симфонии псалмов», опере-оратории «Царь Эдип». Воскрешение
традиций доклассической музыки, приемов барочной полифонии, раннего концертного
стиля, техники старых мастеров.

Поздний период творчества И. Стравинского. Преемственные связи с неокласси-
ческим периодом. Использование серийной и додекафонной техники. Интерес к музыке
А. Веберна и строгой контрапунктической технике эпохи Возрождения. Воплощение
духовной тематики в Requiem canticles и Canticum sacrum. Серийный принцип в «Сеп-
тете» и неоклассицистские черты сочинения. 

Литературное наследие И. Стравинского. «Хроника моей жизни», «Музыкальная
поэтика»,  «Диалоги»  И.  Стравинского  с  Р.  Крафтом.  Влияние  творчества  И.  Стра-
винского на музыку XX в.
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Неоклассицизм в музыкальном искусстве начала XX века. Стилистический ре-
троспективизм и игровая природа мышления. Работа по модели. Возрождение жанров и
музыкально-языковых систем прошлых эпох и их модернизация. Жанровые и стилевые
прообразы кантаты «Кармина Бурана» К. Орфа, градации необахианского стиля в твор-
честве П. Хиндемита. Воскрешение традиций барочного музицирования и формообра-
зования в концертах, циклах Kammermusik,  Ludus tonalis, симфонии «Художник Ма-
тис». Неоклассицистские искания А. Казеллы. Диалог с традицией и влияние «Пульчи-
неллы» И. Стравинского в дивертисменте «Скарлаттиана». 

Неофольклоризм. Регионы распространения. Программные статьи и выступле-
ния  Мануэля  де  Фальи  и  Бартока.  Неофольклоризм  как  противоположность  «орто-
доксальному» фольклоризму. Роль И. Стравинского Обращение к древнейшим пластам
фольклора.  Выход  за  пределы традиционных  ладовых систем,  новые  принципы  го-
лосоведения,  фактуры,  оркестровки.  «15  венгерских  танцев»  «Allegro  barbaro»  Б.
Бартока,  «7 испанских песен» де  Фалья,  «Провансальская  сюита» Мийо в свете не-
офольклорной стилистики. 

Урбанизм  (футуризм,  новый  динамизм,  новая  деловитость,  конструктивизм).
Антиромантическая  и  антиимпрессионистская  направленность,  борьба  с  субъекти-
визмом, энергичный актуализм взамен созерцательности. Формирование нового облика
современного  мира  в  искусстве,  расширение  музыкально-звуковой  и  акустической
среды. культ машин и современного города. Эстетика эпатажа. 

Французская «Шестерка» и Э. Сати. Памфлет «Петух и Арлекин» Ж. Кокто как
манифест  группы.  Влияние  И.  Стравинского,  Аркейской  школы,  Э.  Сати  и  амери-
канского джаза,  кубофутуризма и дадаизма на формирование творческих принципов
«Шестерки». Урбанистическая романтика и эстетика «нового динамизма». Моторная
остинатность, диссонантность, жесткость тембров, нагнетательная динамика как отли-
чительные черты нового «делового стиля». Новаторская трактовка балетного жанра на
примере «Парада» Э. Сати, балета-пантомимы «Бык на крыше» Д. Мийо. «Pacific 231»
А. Онеггера как образец «динамического стиля». 

Распад Французской шестерки и дальнейшая творческая судьба ее представи-
телей. Поворот к гуманизму, воплощение общечеловеческих идеалов, утверждение вы-
соких этических ценностей. Симфоническое творчество и оратория «Жанна д’Арк на
костре» А. Онеггера в свете идейной эволюции композитора. 

Направление «новой деловитости» (Neue Sachlichkeit) в Германии. Стилистика
сдержанного высказывания, холодной констатации, актуальный жизненный материал.
Деятельность П. Хиндемита в Обществе Новой музыки. Эпатажный характер сочине-
ний периода «новой деловитости», урбанистические черты стиля. Сюита «1922», опера
«Новости дня» и скетч «Туда и обратно» в русле эстетики урбанизма.  

Влияние эстетики урбанизма на дальнейшее развитие музыки XX века. 
Музыкальная культура США. Ч. Айвз, Д. Гершвин
Условия развития музыкального искусства в США. Размах концертной жизни,

выдающиеся исполнители, ведущие музыкальные театры и оркестры. Становление на-
циональной композиторской школы в США. Отсутствие первичного «фольклорного»
периода в силу особенностей исторического развития страны. Англо-кельтские, афро-
негритянские, испанские фольклорные истоки и их сплав в музыке Америки. Спири-
чуэлс, блюз, английский антем и баллада как жанровая основа профессиональной му-
зыки. Джаз, его истоки, стилевые особенности и разновидности, влияние на музыку Ев-
ропы. Музыкальный театр, жанр балладной оперы, его черты в «театре менестрелей».
Индустрия музыкального Бродвея:  ревю, шоу,  мюзиклы. «Моя прекрасная леди» Ф.
Лоу и «Вестсайдская история» Л. Бернстайна как классические образцы американского
мюзикла.
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Западноевропейские и русские композиторы в Америке, их роль в становлении
американской композиторской школы. Влияние европейских романтических традиций
в творчестве С. Барбера.   

Творчество Ч. Айвза. Судьба творческого наследия композитора. Многожанро-
вый характер творчества. Истоки тематизма, его связь с национально-бытовыми жан-
рами народов Америки. Новые способы организации музыкальной ткани. Политональ-
ность,  полиритмия,  полистилистика,  фонические приемы, их дальнейшее развитие в
музыке XX в. Соната для фортепиано № 2 («Конкорд»), «Звуковые пути», камерный
ансамбль «Вопрос, оставшийся без ответа» в контексте стиля Ч. Айвза.

Творчество Д. Гершвина.  Исполнительская деятельность и искусство импрови-
зации Д. Гершвина. Путь от «легких» к серьезным жанрам. Вокальное творчество, пре-
творение стилистики негритянской музыки и джаза.  Мелодическое и  гармоническое
своеобразие.  

Инструментальное наследие. Синтез концертно-симфонических и джазовых черт
в «Рапсодии в стиле блюз», ее поворотное значение. Переход к «большим» жанрам.
Концерт для фортепиано с оркестром, пьеса для оркестра «Американец в Париже». 

Опера «Порги и Бесс». Драматическая сущность либретто. Национально-быто-
вые истоки музыкального языка. Преодоление условностей оперы, динамика развития
сюжета, сценичность ситуаций, роль диалогов и хора. Влияние европейских оперных
традиций. Черты «театра менестрелей» и балладной оперы. Сочетание трагического и
комического начал. Цельность композиции, лейтмотивная техника. 

Английская музыкальная культура. Б. Бриттен
Судьба английской музыкальной культуры после XVIII в. «Эпоха молчания» и

причины упадка композиторского творчества. Новое музыкальное возрождение в конце
XIX в. Фольклорное и хоровое движение, интерес к «золотому веку» английской му-
зыки. Освоение творческих принципов импрессионизма, И. Стравинского, А. Шенберга
в творчестве композиторов раннего поколения. 

Творчество Б. Бриттена. Музыкально-общественная и исполнительская деятель-
ность. Этапы творческой эволюции. Ранний период. Черты эклектики в стиле. Граж-
данская и антифашистская тематика в произведениях 30-40-х гг. «Симфония-реквием».
Опера  «Питер  Граймс».  Народно-жанровое  начало  в  музыке  оперы.  Основные  му-
зыкальные характеристики. Приемы симфонизации. Роль инструментальных эпизодов
в общей драматургии.  

Многообразие жанровых поисков в центральный период. Традиции древнегрече-
ской трагедии и пассионов в «Поругании Лукреции». Импрессионистские и экспресси-
онистские черты в опере «Поворот вин-та». Синтез различных жанровых типов, ли-
рико-драматического, фантастического и комедийного начала в музыке оперы «Сон в
летнюю ночь». 

«Военный реквием». Обновленная трактовка канонического жанра. Идея сочи-
нения, ее производность от архитектурного замысла. Средства литургической сферы.
Музыкальное воплощение образов поэзии У. Оуэна. Театрализация жанра, черты бли-
зости к пассионам. Звуковые, драматургические и стилистические пласты и их соот-
ношение.  Кинематографические  приемы в  композиции:  наплыв,  контрастная  смена,
монтаж, вторжение.

Жанровый синтез  в  поздних сочинениях Б.  Бриттена.  Воскрешение традиций
средневекового театра в триптихе оперных притч и миракле для детей «Ноев ковчег».
Опера «Смерть в Венеции». Мифологическое преображение сюжета Т. Манна. Два му-
зыкальных пласта. Стилистика венецианской сферы. Интонационные особенности му-
зыки Ашенбаха. Связь оперы с ранними сочинениями Б. Бриттена. 

Творчество О. Мессиана
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Разносторонность  деятельности  О.  Мессиана.  Участие  в  группе  «Молодая
Франция». Мессиан – органист. Педагогическая деятельность, ученики.

Теологические и пантеистические воззрения О. Мессиана. Традиции культовой
католической музыки в фортепианном цикле «Двадцать взглядов на младенца Ииуса» и
«Трех маленьких литургиях». Роль литературно-пояснительных текстов. Образы и сти-
листика древнеиндийской музыки в симфонии «Турангалила». Каталог птичьего пения
как ритмоинтонационный материал для сочинений О. Мессиана.

«Квартет на конец времени». История создания. Философский смысл сочинения.
Обобщенность программы. Категории пространства, вечности и времени, их воплоще-
ние в музыке. Своеобразие структуры и исполнительского состава.

Теоретические труды О. Мессиана. Новая теория ритма и ладов. Стилистические
эксперименты композитора в контексте творческих исканий второй авангардной волны.
Протосериалистская  концепция этюда  «Модусы длительностей и  интенсивностей  из
цикла «Четыре ритмических этюда» для фортепиано.

Тема 13. Музыкальная культура Древней Руси
Русская  музыка  и  мировая  культура.  Вопросы  периодизации  истории  отече-

ственного музыкального искусства в ее связи с развитием истории России и истории
Западной Европы. Русская музыка в контексте эволюции мировой культуры. Специфи-
ка русской музыкальной культуры.

Общая характеристика музыкальной культуры Древней Руси. Музыка в жизни
восточных славян. Функции музыки в обрядах. Основные виды и жанры музыкального
фольклора. Народная музыка как основа профессионального композиторского творче-
ства XIX века.

Музыкальная культура IX-XVI веков. Важнейшие исторические события и их
влияние на эволюцию музыкальной культуры. Русское средневековье и Возрождение.
Становление  профессионального  музыкального  творчества.  Церковное  музыкальное
искусство. Заимствование византийских канонов. Киев как первый центр русской му-
зыкальной культуры. Роль Новгорода в развитии русской музыки. Искусство новгород-
ских скоморохов. Культура колокольных звонов. Основные достижения музыкальной
культуры периода Московского княжества.

Древнерусская церковная музыка. Основные этапы эволюции церковного пения.
Древнерусские певческие книги. Проблема нотации. Роль реформаторов Ивана Шайду-
рова и Александра Мезенца. Типы нотации. Особенности соотношения слова и напева.
Обиходный  звукоряд.  Система  осьмогласия.  Виды  знаменного  распева  (путевой,
демественный,  малый,  большой  и  т.д.).  Появление  многоголосия.  Строчное  пение.
Крупнейшие певческие школы и мастера знаменного пения.

Примеры обращения композиторов-классиков к знаменному распеву (обработки,
цитаты, создание оригинальных мелодий, близких знаменному распеву). 

Виды православной службы. Структура богослужения. Древнерусский круг пе-
ния:  книги,  циклы,  жанры  (псалм,  тропарь,  стихира,  стихира-догматик,  кондак,
акафист, канон и др.). Внебогослужебные жанры: покаянные и духовные стихи.

Исследователи  древнерусской  музыки.  М.  Бражников,  Н.  Успенский,  А.
Конотоп, Д. Шебалин, Н. Парфентьева.

Тема 14. Русская музыкальная культура XVII–XVIII веков
Музыкальная культура допетровской эпохи.  Становление Российского государ-

ства.  Проникновение  западноевропейских  традиций  в  Россию.  Расцвет  светской
культуры. Русское Просвещение. Развитие науки и искусства. Профессиональное му-
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зыкальное образование. Становление светской исполнительской практики. Формирова-
ние национальной композиторской школы. 

Стилевой перелом в музыкальном мышлении. Русское барокко. Искусство пар-
тесного пения и зарождение жанра партесного хорового концерта. Роль Н. П. Дилец-
кого и его труда «Мусикийская грамматика» в истории русской музыки. Творчество В.
П. Титова. Возникновение жанра канта.

Музыкальная  культура  эпохи  Петра  I.  Петровские  реформы  и  развитие  му-
зыкального искусства.  Функции инструментальной музыки (бытовое музицирование,
военная музыка). Крепостные капеллы. Становление жанров камерно-инструменталь-
ной музыки. Классические жанры сонаты, симфонии, концерта, увертюры в творчестве
В. Ф. Трутовского, И. Е. Хандошкина, Е. П. Фомина, Д. С. Бортнянского и др. Вопросы
стиля.

Музыкальная культура второй половины XVIII века.  Эволюция партесного хо-
рового концерта в XVIII веке (творчество А. Л. Веделя, С. А. Дегтярева, М. С. Березов-
ского, Д. С. Бортнянского и др.). Роль жанра в светской практике и в богослужении.

Городская вокальная лирика. Жанровые особенности канта и его роль в истории
русской музыки. Сентиментализм в музыке Ф. М. Дубянского и О. А. Козловского. Об-
работки песен; песенные сборники.

Музыка в театре. «Вертепные драмы». Роль жанров западноевропейской оперы в
становлении ранней русской национальной оперы (проблема взаимосвязи культур). Де-
ятельность итальянских, французских и немецких оперных трупп. Крепостные оперные
театры. Зарождение русской национальной оперы. Этапы развития жанра (творчество
В. А. Пашкевича, Е. И. Фомина, Д. С. Бортнянского, М. С. Соколовского и др.). 

Роль фольклора в творчестве русских композиторов XVII–XVIII веков.
Оценка  исторического  этапа  в  трудах  Н.  Герасимовой-Персидской,  А.  Ев-

докимовой, Т. Ливановой.
Тема 15. Русская музыкальная культура первой половины XIX века

Общая характеристика музыкальной культуры первой половины XIX века. Ха-
рактеристика исторической ситуации в России. Патриотический подъем, его отражение
в культуре и искусстве.  Сосуществование нескольких художественных направлений:
романтизма, сентиментализма и реализма. Специфика русского романтизма и реализма.

Становление традиций русской музыкальной культуры. Формы городской му-
зыкальной жизни. Ведущие литературно-художественные кружки. Канты и псалмы, об-
работки народных песен, «российские песни»: их роль в становлении русского романса.
Роль романса в истории русской музыки. Признаки жанра. Романс как лаборатория рус-
ской музыкальной интонации.

Творчество А. Е. Варламова, А. Н. Верстовского, А. Л. Гурилева, А. А. Алябьева
в контексте основных художественных направлений начала XIX века.

Инструментальная сольная и ансамблевая музыка. Развитие камерно-инструмен-
тальных жанров.

Жанровое разнообразие в музыкальном театре начала века. Эволюция оперы, ба-
лета, музыки к драматическим спектаклям. Романтическая опера А. Н. Верстовского.
Историческое  значение  оперы  «Аскольдова  могила».  Особенности  русского  балета
начала XIX века.

Становление русской музыкальной критики.
Творчество  М.  И.  Глинки  (1804–1857).  М.  И.  Глинка  –  основатель  русской

классической композиторской школы. Гражданские и эстетические принципы творче-
ства. Народность, реализм, патриотизм в сочинениях композитора. Значение народной
песни как главного источника формирования особенностей стиля композитора. Творче-
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ство Глинки в контексте мировой музыкальной культуры. Преемственность западноев-
ропейских  традиций (черты классицизма  и  романтизма).  Стиль  и  творческий метод
композитора. Синтез сонатности и вариационности. Принцип обобщенной программно-
сти.

Жизненный путь. Эволюция творчества, основные идеи и их значение в истории
русской музыки. Традиции и новаторство в драматургии и композиции опер, симфони-
ческих произведений, камерных инструментальных и вокальных произведений.

Оценка творчества Глинки в трудах русских критиков. Творчество композитора
в оценке современных отечественных и зарубежных музыкантов. Перспективность ху-
дожественных открытий Глинки. 

Творчество Глинки в трудах Б.  Асафьева,  В.  Одоевского,  А.  Серова,  В. Цук-
кермана, Л. Мазеля, В. Протопопова. Эпистолярное наследие композитора.

Творчество А.  С.  Даргомыжского (1813–1869).  Даргомыжский и критический
реализм. Влияние «натуральной школы» на эстетические воззрения композитора. Ху-
дожественный метод Даргомыжского. Новаторские тенденции и их отражение в про-
блематике и образном строе сочинений. Самобытность художественного мира и его от-
ражение в драматургии и языке произведений. Своеобразие стиля. Специфика мелоди-
ки.

Жизненный  и  творческий  путь.  Эволюция  творчества.  Даргомыжский  –  со-
здатель лирических музыкальных драм. Композиционные особенности оперных сочи-
нений. «Русалка» – драматургические особенности; специфика характеристики главных
героев. Реформаторское значение оперы «Каменный гость».

Роль романсов в истории русской музыки. Новые жанры вокальной лирики в
творчестве композитора.

Симфонические произведения Даргомыжского и  их значение в  эволюции ор-
кестрового творчества русских композиторов.

Творчество  Даргомыжского  в  трудах  А.  Серова,  Б.  Асафьева  и  др.  Значение
творчества композитора для отечественного и зарубежного музыкального искусства.

Тема 16. Русская музыкальная культура второй половины XIX века
Общая характеристика русской музыкальной культуры второй половины XIX

века.  Характер исторического развития и его влияние на периодизацию музыкальной
культуры второй половины XIX века.  Роль социальной тематики в художественном
творчестве.

Расцвет музыкальной культуры. Появление институтов профессионального му-
зыкального  творчества.  Концертная  жизнь,  музыкальное  образование,  открытие  му-
зыкальных  организаций,  учреждений.  Музыкально-критическая  деятельность  В.  В.
Стасова, Г. А. Лароша, Ц. А. Кюи, Д. Н. Кашкина. Изучение фольклора и его претворе-
ние в творчестве композиторов. Русская музыка и культура народов России. Компози-
торские школы Москвы и Санкт-Петербурга. Проблематика творчества и развитие му-
зыкальных жанров.

Роль Рубинштейна и Серова в истории отечественной музыки. А. Г. Рубинштейн
(1829–1894). Общественная и концертно-исполнительская деятельность. Обзор творче-
ства. Особенности стиля. Специфика оперных сочинений («Демон», «Ферамос»; «Ку-
ликовская битва», «Сибирские охотники» и других). А. Н. Серов (1820–1871). Обще-
ственная и критическая деятельность. Роль опер в истории русского музыкального те-
атра («Вражья сила», «Рогнеда», «Юдифь»).

Творчество композиторов «Могучей кучки». 
М. А. Балакирев (1836–1910). Историческое значение общественной и компози-

торской деятельности Балакирева. Жизненный и творческий путь. Сложность судьбы.
Балакирев как глава «Могучей кучки».
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Общая характеристика стиля Балакирева. Влияние западноевропейских роман-
тических традиций. Жанровое разнообразие творчества. Симфонические произведения
Балакирева.  Программность как ведущий принцип.  Балакирев и фольклор.  Значение
фортепианных сочинений в эволюции отечественной исполнительской школы. Камер-
ное вокальное творчество. Специфика сольных и хоровых произведений.

Творчество Балакирева в исследованиях Т. Зайцевой, А. Кандинского. Эписто-
лярное творчество композитора.

А. П. Бородин (1833–1887). Бородин – композитор, ученый-химик, обществен-
ный деятель; основоположник эпической оперы и симфонии в русской музыке. Творче-
ский путь. Эстетика и стиль творчества композитора. Преемственность традиций Глин-
ки. Героико-эпическая концепция и ее претворение в оперной и симфонической музы-
ке,  романсах.  Восток в творчестве Бородина. Стиль композитора (специфика драма-
тургии,  композиционных  принципов;  мелодико-гармоническое,  фактурное  свое-
образие). Новаторство музыкального языка.

Камерно-инструментальные  сочинения  и  их  значение  в  истории  русской  му-
зыки.

Роль  творчества  композитора  в  истории  отечественного  и  зарубежного  му-
зыкального искусства. Творчество композитора в исследованиях Б. Асафьева, А. Сохо-
ра, Л. Раабена. Эпистолярное наследие Бородина.

М. П.  Мусоргский (1839–1881).  Значение  творчества  Мусоргского как компо-
зитора-реалиста. Жизненный путь. Трагическое мировосприятие и его отражение в му-
зыкальных произведениях. Эстетические принципы (историзм, демократизм, народни-
чество, возрождение архаических традиций). Социальная тематика его произведений.
Психологизм в воплощении бытия. Новаторство средств музыкальной выразительно-
сти. Специфика мелодики.

Оперы «Борис Годунов» и «Хованщина» как исторические социальные драмы.
Ведущая роль хоровых сцен. Острота характеристики действующих лиц. Гоголь и Му-
соргский. Опера «Сорочинская ярмарка». Социальная и сатирическая проблематика в
камерно-вокальном  творчестве.  Песни  и  вокальные  циклы  «Без  солнца»,  «Песни  и
пляски смерти» (особенности драматургии и композиции).

Роль  фантазии  для  оркестра  «Ночь  на  Лысой  горе»  и  фортепианного  цикла
«Картинки с выставки» в истории русской музыки.

Творчество  Мусоргского  в  исследованиях  Б.  Асафьева,  Г.  Головинского,  В.
Протопопова, Р. Ширинян, Е. Трембовельского. Мусоргский и музыка ХХ века.

Н. А. Римский-Корсаков (1844–1908). Разнообразие творческой и общественной
деятельности композитора. Жизненный и творческий путь. Эстетические и нравствен-
ные принципы творчества. Роль фольклора. Синтез реалистических и романтических
тенденций. Универсальность картины мира. Концепция двоемирия. Черты мифологиче-
ской поэтики. Роль пейзажей и обрядов в образном строе произведений. Историзм и
сказочность в творчестве Римского-Корсакова. Особенности стиля. Специфика органи-
зации средств музыкальной выразительности. Эволюция творчества. Содержание зре-
лого творчества в контексте культуры рубежа XIX–XX веков. Аллегорический и сим-
волический смысл поздних сочинений.

Специфика опер, симфонических произведений – эволюция жанров. Типы опер
(сказочные, историко-психологические, камерные одноактные). Социальная символика
поздних опер. Симфонизация оперного жанра. Камерные оперы. Соотношение опер-
ного творчества  с  областью симфонической музыки.  Специфика программного сим-
фонизма в творчестве Римского-Корсакова.  Роль романсов, хоровых произведений в
истории русской музыки.
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Редакторская деятельность Римского-Корсакова. Эпистолярное наследие компо-
зитора. Б. Асафьев, Л. Данилевич, В. Протопопов, А. Оссовский, А. Соловцов о творче-
стве Римского-Корсакова. Значение творчества композитора в эволюции русской и за-
падноевропейской музыкальной культуры.

Творчество П. И. Чайковского (1840–1893). П. И. Чайковский – представитель
московской  музыкальной  школы.  Общественная  деятельность.  Творческий  облик
композитора.  Эстетика  творчества.  Романтические  тенденции.  Драматическое  ми-
ровосприятие. Особенности стиля. Демократизм музыкального языка. Эволюция жанра
оперы. Чайковский – драматург. Симфонизация оперы и балета. 

Эволюция  симфонического  творчества.  Лирико-жанровая  концепция  ранних
произведений и становление трагедийной концепции в зрелом творчестве. Тема судь-
бы. Инструментальная драма западноевропейских композиторов и сочинения Чайков-
ского. Особенности симфонического цикла в творчестве Чайковского на примере сим-
фоний № 4, 5, 6. Программный симфонизм в творчестве Чайковского.

Камерные вокальные и инструментальные сочинения. Светские и церковные хо-
ровые сочинения.

Значение творчества композитора для мировой музыкальной культуры. Эписто-
лярное наследие Чайковского. Творчество композитора в исследованиях А. Альшванга,
Б. Асафьева, А. Должанского, Б. Ярустовского, Ю. Келдыша, А. Климовицкого, Л. Ма-
зеля.

Русская музыкальная культура 1880–1890-х годов.  Общая характеристика му-
зыкальной культуры 1880-1890-х годов. Характеристика исторической ситуации. Акту-
альные проблемы времени и их отражение в культуре. Основные направления и стили в
искусстве конца XIX века. «Серебряный век» в русском искусстве. Русское искусство
за рубежом.

Обзор музыкальной культуры России. Расцвет концертной исполнительской дея-
тельности. Роль Беляевского кружка в развитии отечественного музыкального искус-
ства. Развитие театральной деятельности. Театр С. М. Мамонтова. Музыкальная крити-
ка. Создание музыкальных газет и журналов. Становление отечественной музыкальной
науки. Творчество «Великорусского оркестра» В. В. Андреева.

Творчество композиторов разных поколений. Выдвижение новой плеяды компо-
зиторов-«восьмидесятников»  (А.  С.  Аренский,  А.  К.  Глазунов,  М.  М.  Ипполитов-
Иванов, В. С. Калинников, А. К. Лядов, С. И. Танеев, Н.Н.Черепнин и др.).

Роль А. А. Архангельского, А. Т. Гречанинова, Г. М. Давидовского, А. Ф. Ка-
стальского, А. В. Никольского, П. Г. Чеснокова в развитии церковного певческого ис-
кусства.

А. К. Глазунов (1865–1936) как продолжатель традиций лирико-эпического сим-
фонизма. Характеристика эстетики и стиля. Симфонические произведения и балеты.
Особенности драматургии. Музыкально-общественная деятельность композитора. 

А. Оссовский о творчестве Глазунова.
С. И. Танеев (1856–1915). Творческий облик. Философская проблематика. Науч-

ная  деятельность Танеева.  Учение о  контрапункте.  Традиции мировой музыкальной
культуры и творчество композитора. Неоклассические черты стиля. Роль полифонии.
Принцип  монотематизма.  Идейно-художественные  проблемы  эпохи  и  интеллекту-
ально-драматическая концепция симфоний Танеева. Камерно-инструментальные и хо-
ровые произведения. Кантаты. Внеслужебная духовная музыка. 

Оценка творчества Танеева в трудах В. Протопопова, Л. Раабена, Л. Корабельни-
ковой, Т. Бернандт и др.

А. К. Лядов (1855–1914). Характеристика творчества и стиля. Эстетика творче-
ства. Связь с фольклором. Обработки народных песен. Сказочная тематика. Симфони-
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ческие  миниатюры.  Особенности  оркестрового  письма,  драматургии  и  композиции.
Черты импрессионизма. 

Труды Н. Запорожца и М. Михайлова о творчестве Лядова. 
Претворение традиций Лядова в творчестве С. Н. Василенко, В. И. Ребикова, Н.

Н. Черепнина. Специфика фортепианных сочинений. 
Тема 17. Творчество русских композиторов рубежа XIX–XX веков

Общая характеристика музыкальной культуры рубежа XIX–XX веков. Характе-
ристика  общественно-исторической обстановки  в  период предреволюционного деся-
тилетия. Обострение идеологической борьбы.

Антагонизм реализма и модернизма в искусстве и его отражение в музыкальной
культуре. «Раскол» в области музыкальной критики. Расцвет исполнительства.

А. Н. Скрябин (1972–1915). Личность и творчество композитора в философско-
духовном контексте эпохи.  Характеристика стиля.  Черты романтизма и символизма.
Философская концепция творчества и ее претворение в симфонических и фортепиан-
ных сочинениях. Специфика музыкального языка. Эволюция творчества. Сравнитель-
ная характеристика раннего и зрелого периодов. Своеобразие сонатно-симфонического
цикла в творчестве Скрябина. Скрябин – автор симфонических и фортепианных поэм.
Фортепианное творчество Скрябина – жанровое многообразие,  традиции и новатор-
ство. Эволюция жанра сонаты для фортепиано в творчестве Скрябина. Неосуществлен-
ный замысел «Мистерии».

Роль Скрябина в развитии музыкального искусства ХХ века. Творчество компо-
зитора в исследованиях В. Дерновой, Т. Левой, С. Павчинского, И. Бэлзы и др.

С. В. Рахманинов (1873–1943).  Жизненный путь Рахманинова – универсализм
деятельности и периодизация творчества.  Характеристика стиля: воплощение нацио-
нальных традиций, черты неоклассицизма и позднего романтизма. Знаменный распев,
колокольные звоны, народная песня как жанровые источники творчества композитора.
Особенности стиля: значение мелодического и ритмического начал; своеобразие гар-
монического мышления.

Камерные оперы в творчестве композитора. Симфонические произведения: осо-
бенности драматургии и композиции. Симфонизация кантатно-ораториальных жанров.
Фортепианный стиль С. В. Рахманинова. Романсы.

Значение творчества Рахманинова для мировой музыкальной культуры ХХ сто-
летия.  Обзор  основных  положений  исследований  творчества  С.  В.  Рахманинова  В.
Брянцевой, А. Соловцова, А. Кандинского.

Тема 18. Музыкальное искусство России первой половины ХХ века
Отечественное  музыкальное  искусство  1917–1941  годов.  Организация  Нар-

компроса (9/22 ноября 1917). Первые декреты советской власти в области музыкаль-
ного  искусства  –  Декрет  о  национализации  консерваторий  от  12  июля  1918  года.
Усовершенствование  музыкального  образования  –  Постановление  Наркомпроса  о
включении  предмета  «музыка»  в  программу  школы  (25  ноября  1918).  Создание
государственной  системы  музыкального  образования.  Осуществление  исторической
преемственности в музыкальном образовании и исполнительстве.

Революционные идеи просветительства и демократизация музыкального искус-
ства. Ленинская политика в области культуры и просвещения. Роль широких и разно-
сторонних  гуманитарных  подходов  к  культурному  строительству  в  20-е  годы.  Му-
зыкальная критика.  Роль Б.  В.  Асафьева в формировании советского музыкознания.
Просветительская работа А. Д. Кастальского, С. Н. Василенко, Н. Я. Брюсовой и др.
Выдающееся значение деятельности первого наркома просвещения А. В. Луначарского;
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его статьи «Октябрь и музыка», «Музыка и революция» как отражение идей государ-
ственного музыкального строительства. Организаторская и пропагандистская роль А. В
Луначарского, А. К. Глазунова, Р. М. Глиэра и других композиторов и музыкантов.

Профессиональное и самодеятельное творчество – процессы их сближения. Но-
вые тенденции массового музыкального быта. Выдвижение хоровой музыки и песни
(стилевые  черты  новых  песен  –  связь  с  традицией  песен  революционной  борьбы).
Изучение музыкального фольклора. Фольклор как носитель новых песенных традиций
(один из путей развития фольклора – переделка старинных песен-романсов на новый
лад). Песенно-хоровое творчество «Проколла». Творчество А.А.Давиденко. Коллектив-
ная  работа  композиторов «Проколла» –  оратория «Путь  Октября» (1927)  на  тексты
современных поэтов. Принципы монтажной композиции и драматургии.

Новые художественные формы. Разнообразие жанров, стилей, форм в музыкаль-
ном искусстве. Массовые зрелища как новая форма театрализованного представления.
Процессы урбанизации искусства и конструктивизм («музыка машин», «гудковые сим-
фонии» А. Авраамова и др.).

Рост концертной жизни, массово-просветительской работы. Организация новых
творческих коллективов. Успехи исполнительского искусства. Репертуарная политика.
Концертные программы и оперные премьеры. Значение классики. Противоречивость «но-
вых подходов»  к  классике.  Выдающиеся  исполнители  первых  послереволюционных
лет.

Напряженность идейно-эстетической борьбы в данный период. Противостояние
направлений и группировок в музыкальной жизни. Ленинская политика руководства
культурой,  учитывающая связи с  традицией,  а  также плюрализм направлений.  Суть
политики Пролеткульта и критика ее В. И. Лениным («Правда» от 1 декабря 1920 года).
Основные художественные направления, организация, их эстетическая и политическая
платформа.  «Российская  организация  пролетарских  музыкантов»  (РАПМ,  1923  г.).
Основополагающие установки на демократизацию искусства и творчества. Узость эсте-
тико-художественных позиции.  «Ассоциация  современной  музыки»  (АСМ,  1924  г.).
Пропаганда  современного  творчества  европейских  и  отечественных  композиторов.
Организация «Вечеров новой музыки» (Санкт-Петербург) и «Музыкальных выставок»
(Москва). Объединение в АСМ ведущих творческих сил (Шапорин, Асафьев, Мясков-
ский, Щербачев, Шостакович, Мосолов и др.). Обострение ситуации к концу 1920-х
годов в результате политики администратирования, проводимой РАПМ. 

Постановление ЦК ВКП (б) от 28 апреля 1932 года «О перестройке литератур-
но-художественных  организаций».  Положительное  значение  Постановления  для
консолидации творческих сил. Противоречивость решения о создании творческих сою-
зов  в  контексте  дальнейших процессов  укрепления  административно-командной си-
стемы. Русский музыкальный авангард 1920-х годов. Творчество А. В. Мосолова, Н. А.
Рославца, Г. Н. Попова. Отражение в стилевых чертах музыкальных произведений но-
ваторских устремлений своего времени. 

Процессы  стабилизации  в  отечественном  искусстве  1930-х  годов.  Создание
классических произведений отечественной музыки. Музыкально-общественная жизнь.
Соотношение музыкальных жанров. Значение вокально-симфонических произведений.
Развитие эстрады. Музыка кино. Вклад национальных культур в процесс развития оте-
чественной музыки. Противоречивость социальной и культурной ситуации во второй
половине 1930-х годов. 

Постепенная смена множественности художественных направлений и создание
нормативной эстетики (песенная опера, кантата славления). Диктат и политизация как
общие процессы в развитии культуры. Усиление конфронтации между искусством ти-
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ражным и «высоким». Противостояние музыки «доступной» для народа и «чуждой»
ему (трагическая судьба оперы Д.Д.Шостаковича «Леди Макбет Мценского уезда»).

Отечественное музыкальное искусство 1941–1959 годов. Место музыкального
искусства в  борьбе советского народа против фашизма.  Песни В.  Г.  Захарова А.  В.
Александрова, В. П. Соловьева-Седого, и других. Симфоническое творчество Д. Д. Шо-
стаковича, С. С. Прокофьева, А. И. Хачатуряна, Ю. А. Шапорина, Н. Я. Мясковского и
других.  Опера, кантата и оратория военных лет.  Музыкальный театр в  годы войны.
Влияние эпохи Великой Отечественной войны на последующее развитие музыкального
искусства (проблематика, драматургия, стилистические приемы). 

Советское искусство после победы над фашизмом. Интенсивное развитие нацио-
нальных музыкальных культур. Постановление ЦК КПСС 1945-1948 гг. по идеологиче-
ским  вопросам.  Дальнейшая  политизация  искусства.  Порочность  ждановской
концепции народности и доступности искусства.  I съезд советских композиторов, его
роль в организационном сплочении творческих сил. Смена композиторских поколений.
Ведущие темы искусства - борьба за мир, дружба народов, труд. Создание ряда вы-
дающихся произведений в различных жанрах. Постановление ЦК КПСС от 10 мая 1958
года «Об исправлении ошибок в оценке опер «Великая дружба», «Богдан Хмельниц-
кий», «От всего сердца». Расширение тематики музыкального искусства.

Кантата  и  оратория первой половины ХХ века. Пути  развития  и  общая про-
блематика жанров кантаты и оратории в первые годы после 1917 года. Оратория «Путь
Октября» – опыт коллективного создания произведения на историко-революционную
тему.  Развитие  оратории  и  кантаты  как  самостоятельных  монументальных  жанров.
Обогащение  принципами  и  приемами  симфонической  и  оперной  драматургии.  На-
родно-песенные истоки языка. Главные сюжетно-тематические линии в кантате и ора-
тории 1930-х годов: историческая  тема (симфония-кантата «На поле Куликовом» Ю.
А. Шапорина;  оратория «Емельян Пугачев» М. В. Коваля;  кантата «Александр Нев-
ский»  С.  С.  Прокофьева;  современная  тема  (кантата  «К  20-детию  Октября»   С.  С.
Прокофьева; реквием «Памяти Кирова» С. Н. Василенко и др.

Кантата и оратория в годы Великой Отечественной войны. Воплощение темы за-
щиты Родины в произведениях: «Сказание о битве за русскую землю» Ю. А. Шапори-
на, «Киров с нами» Н. Я. Мясковского и др. Рождение новых жанровых разновидно-
стей: хоровой сюиты («Народные мстители» Д. Б. Кабалевского); реквиема («Реквием
памяти павших» Ю. А. Левитина). 

Балетный театр ХХ века. Первые успехи отечественной балетной музыки в по-
слереволюционный  период.  Новые  эстетические  теории  балетного  искусства.
Современная тема в балете. Балеты на музыку, не предназначенную для танца: «Танц-
симфония»,  «Космическое  мироздание»  (по  четвертой  симфонии  Л.ван  Бетховена).
«Красный  вихрь»  В.  М.  Дешевова.  «Красный  мак»  Р.  М.  Глиэра.  Воплощение  му-
зыкально-хореографическими  средствами  темы  освободительной  борьбы.  Массовые
сцены, трудовой танец, лирика, использование революционных песен.

Тематическое и жанровое обогащение отечественного балета в 1930-е годы. Ли-
рико-психологический,  комедийно-гротесковый,  героико-революционный  жанры.
Поиски новых путей в музыкально-хореографическом искусстве. Новаторское развитие
традиций русской хореографической школы в отечественном балете.  Использование
сюжетов классической литературы.

Роль Б. В. Асафьева в развитии отечественного балета («Пламя Парижа» и «Бах-
чисарайский фонтан»). Выдающееся значение балета С. С. Прокофьева «Ромео и Джу-
льетта».   Новаторство  С.  С.  Прокофьева  в  балете:  сила,  глубина  и  симфоническая
обобщенность  музыкальной  драматургии,  принципы  характеристики  действующих
лиц, богатство форм, многообразие выразительных средств. Балет А. А. Крейна «Лау-

50



ренсия». Опыты создания балетов на современную тему. Балеты Д. Д. Шостаковича
«Болт», «Золотой век», «Светлый ручей». Подъем музыкально-хореографического ис-
кусства в братских республиках.

Балет 1940-1950 х годов. «Гаянэ» А. И. Хачатуряна – национальная характер-
ность и красочность музыки. Народно-эпическая, сказочная и легендарная тематика в
балетах «Сказ о каменном цветке» С. С. Прокофьева, «Семь красавиц» К. А. Караева,
«Лейли и Мэджнун», С.А. Баласаняна. Воплощение сюжетов русской и зарубежной ли-
тературы в балетах «Медный всадник» Р.  М. Глиэра,  «Отелло» А. Д.  Мачавариани,
«Легенда о любви» А. Д. Меликова, «Тропою грома» К.А. Караева.  Историко-героиче-
ская тема в балетах «Тарас Бульба» В. П. Соловьева-Седого, «Жанна д’Арк» Н. И. Пей-
ко.  

Оперный театр ХХ века.  Опера 1920-х годов:  «За красный Петроград» А.  П.
Гладковского, «Прорыв» С.И. Потоцкого,  «Лед и сталь» В.М. Дешевова и др. Оперы
на историческую тему: «Орлиный бунт» А.Ф. Пащенко, «1905 год» А. А. Давиденко,
«Декабристы» В. А. Золотарева. Трудности развития оперы в 1920-е годы, связанные с
решением новых тем. Достоинства и недостатки драматургии и музыкального языка.
Развитие оперного искусства братских республик.

Опера 1930-х годов. Новые тенденции в оперном жанре. Создание «песенной»
опера. Значение опер И. И. Дзержинского «Тихий Дон» и «Поднятая целина» Опера
Т. Н. Хренникова «В бурю», «Броненосец Потемкин» О. С. Чишко, С. С. Прокофьева
«Семен Котко». Песня как основа музыкального языка и композиционного решения
этих  опер.  Сочетание  песенного,  речитативного  и  ариозного  начал.  Достоинства  и
недостатки песенной оперы. Значение опер Д.  Д.  Шостаковича «Нос» и «Екатерина
Измайлова». Отражение принципов театра В. Э. Мейерхольда. Черты гротеска, приемы
монтажа, обостренный драматизм, симфонизм. 

Отечественный оперный театр в годы войны и послевоенные годы. Создание
опер на патриотическую тематику: «Емельян Пугачев» М. В. Коваля, «Декабристы» Ю.
А. Шапорина. Выдающееся значение оперы «Война и мир» С. С. Прокофьева. Оперы
на тему Великой Отечественной войны: «Севастопольцы» М. В. Коваля, «Семья Тара-
са» Д. Б. Кабалевского, «Молодая гвардия» Ю. С. Мейтуса. Традиции драматургии пе-
сенной оперы. Опера «Повесть о настоящем человеке» С. С. Прокофьева. Новые при-
емы драматургии и особенности музыкального языка. Обогащение смежными видами
искусства. 

Симфоническая  и  камерно-инструментальная  музыка.  Отечественный  сим-
фонизм 1920-х годов – основные тенденции развития. Традиционная и нетрадиционная
симфония. Симфония-плакат, обусловленная эстетикой факта. Программность, иллю-
стративность.  Смешанные,  вокально-симфонические  типы  симфоний.  Принципы
монтажной композиции. Множественность стилей. Принципы театрализации в первой
симфонии Д. Д. Шостаковича. Ранний симфонизм С. С. Прокофьева: классицистская
линия, скифство, симфония-драма.

Симфонизм 1930-х годов – основные тенденции развития. Решение современной
темы. Программная и песенная симфония. Симфонизм Н. Я. Мясковского. Значение
симфоний Д.Д. Шостаковича.

Развитие  жанра  инструментального  концерта  1920-1930-х  годов.  Инструмен-
тальные концерты С. С. Прокофьева. Множественность концепций. Разнообразие в по-
строении цикла. Классические и современные тенденции. Связь конструктивистских и
романтических принципов. Песенность мелодизма. 

Концертный жанр в творчестве Д. Д. Шостаковича. Элементы полистилистики в
Первом фортепианном концерте. Игровые моменты драматургии. Жанровая и темати-
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ческая основа. Стилевые особенности концерта для фортепиано А. И. Хачатуряна: от-
ражение национальных традиций.

Камерная инструментальная музыка 1940-1950-х годов – основные тенденции
развития.  Усложнение  концепций.  Психологизация  и  драматизация  образов.  Фор-
тепианная триада С. С. Прокофьева (Сонаты №№6, 7, 8). Особенности концепции и
драматургии. Стилевые черты. Инструментальные ансамбли Д. Д. Шостаковича. Черты
классицизма и романтизма. Квартетный стиль Н. Я. Мясковского – органическое соеди-
нение классических европейских и национальных традиций.

Творчество  Н.  Я.  Мясковского  (1881-1950). Жизнь,  деятельность,  творчество
Н. Я. Мясковского. Мировоззрение, художественные взгляды, общая характеристика
стиля. Ведущая роль симфонического жанра». Эволюция жанра симфонии (приметы
симфонического стиля и особенности музыкального языка по периодам). Индивидуаль-
ное претворение и развитие традиций русской классической музыки. Психологическая
углубленность образов, лирико-философское и лирико-драматическое начало. Принци-
пы развития и формообразования. Особенности музыкального языка: интонационные
истоки, мелодика, тематизм, гармония, полифония, оркестр. Симфония № 6 и некото-
рые тенденции развития симфонической музыки 1920-1930-х годов. Выдающееся зна-
чение 21-й симфонии. Своеобразие ее композиционного решения и особенности му-
зыкального языка. 27-я симфония – вершина симфонического жанра в творчестве худож-
ника. Лирико-эпический характер драматургии, мелодическое богатство, национальная
характерность, полифоническое  мастерство.  Камерно-инструментальное  и  вокальное
творчество.

Творчество С. С. Прокофьева (1891-1953). Музыкально-эстетические воззрения
Прокофьева,  черты  стиля  и  особенности  музыкального  языка.  Высокое  этическое
начало, оптимизм, связь с классическими традициями и новаторство. Глубина содержа-
ния, многообразие тем и жанров, выпуклость и конкретность образов, сочетание эпоса
с острой характерностью. Своеобразие лирики, юмора, гротеска. Героико-патриотиче-
ское начало. Симфоническое творчество С. С. Прокофьева. Принципы развития и осо-
бенности драматургии 1, 5, 6, 7-й симфонии. Самобытность и богатство музыкального
языка,  его  национальная  характерность.  Своеобразие  мелодики,  ритма,  гармонии,
инструментовки.

Театр ХХ века и оперная драматургия С. С. Прокофьева. Эволюция оперного
творчества. Многообразие форм и жанров оперы. Взаимодействие различных видов ис-
кусств. Новаторская сущность оперы «Игрок». Театр масок в опере «Любовь к трем
апельсинам». Опера «Война и мир». Две линии драматического развития: народно-эпи-
ческая и лирико-психологическая, многоплановость действия, выразительность интона-
ционных характеристик действующих лиц. Ариозное и речитативное начало. Две ре-
дакции оперы. 

Общая характеристика фортепианного творчества С. С. Прокофьева (эволюция и
периодизация).

Творчество Д.  Д.  Шостаковича (1906-1975).  Творческий облик и черты стиля
Д. Д. Шостаковича. Композиторская, педагогическая, исполнительская, общественная
деятельность.  Эстетические  взгляды.  Трагедийное  и  героическое  начало.  Граж-
данственность и лирика. Гротеск и сатира. Воплощение жизненных конфликтов и про-
тиворечий. Публицистичность творчества. Историко-революционная и патриотическая
тематика. Глубина раскрытия душевных переживания, психологическая углубленность
образов, философское начало в музыке. Широта художественных обобщений. Много-
образие жанров.

Ведущая роль симфонического творчества. Эволюция и периодика жанра сим-
фонии, 1-й этап симфонической музыки (1 и 4 симфонии) и некоторые тенденции раз-
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вития симфонической музыки 1920-1930-х годов. 2-й этап симфонического творчества
(4-9 симфонии). Создание современной, монументальной, трагедийной симфонии. Вы-
дающееся значение 5-й симфонии. Тема становления личности, обобщенность и глуби-
на идейного замысла, конфликтность драматургии. Военные симфонии (7, 8) Д. Д. Шо-
стаковича и некоторые закономерности развития симфонической музыки этого пери-
ода. 3-й этап симфонического творчества (10-15 симфонии) и некоторые проблемы раз-
вития симфонической музыки на современном этапе. 10-я симфония Д. Д. Шостакови-
ча.  Лирико-драматическое  и  философское  начало  симфонии,  тематические  связи,
драматургический конфликт. 11-я симфония, «1905». Широта и обобщенность образов
первой  русской  революции,  программность,  особенности  драматургии,  новаторский
метод разработки русских революционных песен. 

Творчество А.  И. Хачатуряна (1903-1978). Композиторская, дирижерская, пе-
дагогическая и общественная деятельность. Жанры творчества. Эстетические взгляды и
черта стиля композитора. Полнота восприятия действительности, жизнеутверждающее
начало,  яркий  темперамент,  эмоциональная  насыщенность.  Чувство  современности.
Сочетание мужественно-волевого начала с лирикой, красочность жанровых зарисовок.
Народные образы и национальная характерность музыки. Развитие на основе народных
интонаций  крупных  симфонизированных  форм.  Сочетание  в  них  рапсодичности,
импровизационности с принципами сонатного развития. Мелодическое богатство, кра-
сочность оркестрового и гармонического языка, роль ритма.

Камерное и симфоническое творчество А. И. Хачатуряна. 2-я симфония «С коло-
колом».  Особенности драматургии и музыкального языка симфонии.  Скрипичный и
фортепианный концерты.  Жанровая характеристика образов,  национальный характер
тематизма, особенности форм. Балеты А. И. Хачатуряна.

5. ПЕРЕЧЕНЬ УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ 
ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

5.1. Общие положения

Самостоятельная работа обучающихся – особый вид познавательной деятель-
ности, в процессе которой происходит формирование оптимального для данного инди-
вида стиля получения, обработки и усвоения учебной информации на основе интегра-
ции его субъективного опыта с культурными образцами. 

Самостоятельная работа может быть аудиторной и внеаудиторной.
Аудиторная самостоятельная работа осуществляется на лекциях и семинарских

занятиях. Внеаудиторная самостоятельная работа может осуществляться: 
– в  контакте  с  преподавателем:  на  консультациях  по  учебным  вопросам,

подготовке  курсовых  и  выпускных  квалификационных  работ,  в  ходе  творческих
контактов, при ликвидации задолженностей, при выполнении индивидуальных заданий
и т. д.; 

– без контакта с преподавателем: в аудитории для индивидуальных занятий, в
библиотеке, дома, в общежитии и других местах при выполнении учебных и творче-
ских заданий. 

Внеаудиторная  самостоятельная  работа, прежде  всего, включает  повторение
материала, изученного в ходе аудиторных занятий; работу с основной и дополнитель-
ной литературой и интернет-источниками; подготовку к семинарским, занятиям; вы-
полнение заданий, вынесенных преподавателем на самостоятельное изучение; научно-
исследовательскую и творческую работу обучающегося. 

Целью самостоятельной работы обучающегося является: 
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 формирование приверженности к будущей профессии;
 систематизация, закрепление, углубление и расширение полученных знаний

умений, владений;
 формирование умений использовать различные виды изданий (официальные,

научные, справочные, информационные и др.);
 развитие познавательных способностей и активности обучающегося (творче-

ской инициативы, самостоятельности, ответственности и организованности);
 формирование самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию,

самосовершенствованию, самореализации;
 развитие исследовательского и творческого мышления.
Самостоятельная работа является обязательной для каждого обучающегося, и

ее объем по каждой дисциплине определяется учебным планом. Методика ее организа-
ции зависит от структуры, характера и особенностей изучаемой дисциплины, индиви-
дуальных качеств и условий учебной деятельности.

Для эффективной организации самостоятельной работы обучающийся должен:
знать:
– систему форм и методов обучения в вузе; 
– основы научной организации труда; 
– методики самостоятельной работы;
– критерии оценки качества выполняемой самостоятельной работы; 
уметь:
 проводить поиск в различных поисковых системах;
 использовать различные виды изданий;
 применять  методики  самостоятельной  работы  с  учетом  особенностей

изучаемой дисциплины;
владеть:
– навыками планирования самостоятельной работы;
– навыками соотнесения планируемых целей и полученных результатов в ходе

самостоятельной работы;
– навыками проектирования  и  моделирования  разных видов  и  компонентов

профессиональной деятельности.
Методика  самостоятельной  работы  предварительно  разъясняется  препода-

вателем и в последующем может уточняться с учетом индивидуальных особенностей
обучающихся. Время и место самостоятельной работы выбираются обучающимися по
своему усмотрению, но с учетом рекомендаций преподавателя.

Самостоятельную  работу  над  дисциплиной  следует  начинать  с  изучения
рабочей программы дисциплины, которая содержит основные требования к знаниям,
умениям  и  владениям  обучаемых.  Обязательно  следует  помнить  рекомендации
преподавателя, данные в ходе установочного занятия, а затем – приступать к изучению
отдельных  разделов  и  тем  в  порядке,  предусмотренном  рабочей  программой
дисциплины.

5.2. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы
Таблица 5 

5.2.1. Содержание самостоятельной работы
Наименование
разделов, темы

Содержание
самостоятельной работы

Форма
контроля

Раздел 1. История зарубежной музыки
Тема  1. Музыкальная Самостоятельная работа № 1. Проверка  выполне-
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культура  древних  ци-
вилизаций

Тема «Музыка древнейших цивилизаций и ан-
тичного мира» 

ния  самостоятель-
ной работы

Тема 2. Музыкальная 
культура Средневеко-
вья

Самостоятельная работа № 2.
Тема «Музыкальная практика и теория Средне-
вековья»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема 3. Музыкальная 
культура эпохи Воз-
рождения

Самостоятельная работа № 3
Тема «Светская и церковная музыка эпохи Воз-
рождения»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема 4. Музыкальная 
культура западноев-
ропейского барокко 

Самостоятельная работа № 4
Тема «Система жанров раннего и высокого ба-
рокко»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема  5.  Музыкальное
искусство эпохи Про-
свещения. Пред-
классический период

Самостоятельная работа № 5
Тема  «Музыкальный  театр  и  инструменталь-
ные жанры предклассического периода».

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема  6. Ранний
венский классицизм

Самостоятельная работа № 6
Тема  «Инструментальные  жанры  и  реформа
оперы в период раннего венского классицизма»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема  7. Поздний
венский классицизм. 

Самостоятельная работа № 7
Тема «Оркестровые и камерно-инструменталь-
ные жанры в творчестве Л. Бетховена».

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема 8. Музыкальная 
культура первой по-
ловины XIX века. Ран-
ний и зрелый роман-
тизм

Самостоятельная работа № 8
Тема  «Эстетика  музыкального  романтизма  и
основные тенденции развития жанров в первой
половине XIX века»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

Тема  9.  Музыкальная
культура  второй  по-
ловины  XIX века.
Поздний романтизм 

Самостоятельная работа № 9
Тема  «Оперная  реформа  и  пути  развития
инструментальных жанров во второй половине
XIX века»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 10. Националь-
ные школы Европы 
второй половины XIX 
века 

Самостоятельная работа № 10
Тема  «Музыкальная  культура  Чехии  и  Нор-
вегии второй половины XIX века»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 11. Музыкальная
культура рубежа 
XIX–XX веков

Самостоятельная работа № 11
Тема «Музыкальная культура рубежа XIX–XX
веков»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 12. Музыкальная
культура первой по-
ловины XX века

Самостоятельная работа № 12
Тема «Ведущие направления первой половины
XX века и проблема обновления музыкального
языка»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Раздел 2. История отечественной музыки
Тема 13.  Музыкаль-
ная культура Древней
Руси

Самостоятельная работа № 13
Тема «Музыкальная культура Древней Руси»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 14.  Русская му-
зыкальная культура 
XVII–XVIII веков

Самостоятельная работа № 14
Тема  «Русская  музыкальная  культура  XVII–
XVIII веков»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 15. Русская му-
зыкальная культура 
первой половины XIX 
века

Самостоятельная работа № 15
Тема  «Русская  музыкальная  культура  первой
половины XIX века»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 16. Русская му- Самостоятельная работа № 16 Проверка  выполне-
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зыкальная культура 
второй половины XIX 
века

Тема. «Русская музыкальная культура второй
половины XIX века»

ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 17. Творчество 
русских композито-
ров рубежа XIX–XX 
веков

Самостоятельная работа № 17
Тема.  «Творчество  русских  композиторов
рубежа XIX–XX веков»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы 

Тема 18.  Музыкаль-
ное искусство России 
первой половины ХХ 
века

Самостоятельная работа № 18
Тема.  «Музыкальное искусство России первой
половины ХХ века»

Проверка  выполне-
ния  самостоятель-
ной работы

5.2.2. Методические указания по выполнению 
самостоятельной работы

Самостоятельная работа № 1.
Тема «Музыка древнейших цивилизаций и античного мира»

Цель  работы:  углубление  представлений  о  музыкальной  практике  и  теории
древнейших цивилизаций и античности.   

Задание и методика выполнения: 
1. Ознакомиться с дополнительными источниками по данной теме: 
2. – Античная музыкальная эстетика /  Вступ. очерк [с.  11-116] и собрание текстов

проф. А. Ф. Лосева; [Предисл. В. П. Шестакова]. – Москва : Музгиз, 1960. – 304 с. 
– Герцман, Е. В.   Античное музыкальное мышление / Е. В. Герцман. – Ленинград : 
Музыка, 1986. – 224 с.
– Герцман, Е. В. Гимн у истоков Нового Завета / Е. В. Герцман. – Москва : Музыка,
1996. – 286 с. 

3. Прослушать следующие аудиозаписи к викторине (оценивается письменно): 
Древнекитайская чайная музыка (цитра цзин); Два танца для древнеегипетского ар-
хула и  ударных;  Древнеиндийская  музыка для флейты бансури,  вины и ситара;
Сейкил. Эпитафия (схолия);  Афиней. Первый Дельфийский гимн Аполлону.  Эв-
рипид. Хоровой эпод второго музыкального антракта трагедии «Ифигения в Ав-
лиде»; Просодический гимн Аполлону Дельфийскому. 

Самостоятельная работа № 2
Тема «Музыкальная практика и теория Средневековья»

Цель работы: выявление типологических качеств музыкальных жанров эпохи
Средневековья и их систематизация. 

Задание и методика выполнения:
1. Дополнить  материал  лекции  сведениями  из  печатных  и  электронных  образо-

вательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2)
2. Ознакомиться с разделом «Средние века» в хрестоматии:  Музыкальная эстетика

западноевропейского Средневековья и Возрождения [Текст] / Сост. В. П. Шеста-
ков. – Москва : Музыка, 1966. – 574 с.

3. Прослушать аудиоматериалы из списка произведений к викторине: 
Церковная музыка: Месса ординариум: Kyrie  eleison;  григорианский хорал «Te

Deum»;  Цистерцианский  гимнарий:  гимн  «Ave  maris  stella»;  секвенция  Dies irae;
Леонин. Мелизматический органум «Video caelos apertos»; Перотин. Органум «Viderunt
omnes» из Рождественской мессы, квадрупль «Sederunt principes». Литургическая драма
«Игра о Данииле» (отрывки). 

Внецерковная музыка: Трубадуры: Гийом д'Амьен. «S’est la fin», «Prendes i garde»;
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Гираут де Борнейль: «Reis glorios»; Труверы: Ричард I Львиное Сердце. «Ja nuls om pres
non dira sa razon». Адам де ла Галь (Аль) «Игры о Робине и Марион»: фрагменты. Мин-
незингеры: Нитхардт фон Руэнталь «Winter, wo ist nu dein Kraft». Тангейзер. «Es ist hiute
wunnychlicher». Ваганты: «Carmina Burana»: избранные песни.  

Самостоятельная работа № 3
Тема «Светская и церковная музыка эпохи Возрождения»

Цель работы: характеристика жанров светской и церковной музыки в свете эс-
тетических принципов Ренессанса.

Задание и методика выполнения: 
1. Закрепить лекционный материал и дополнить сведениями из печатных и элек-

тронных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2)
2. Проработать раздел «Эстетика Возрождения» из хрестоматии: Музыкальная эсте-

тика западноевропейского средневековья и Возрождения [Текст] / Сост. В. П. Ше-
стаков. – Москва : Музыка, 1966. – 574 с.

3. Прослушать следующие произведения:
Ars     nova   и   Ars     subtilior  :   Г. да Машо рондо «Ma fin est mon commencement» («Мой

конец – мое начало»), баллада «Je pui trop bien», месса «Notre Dame»; Филипп де Витри
Мотет «Garrit gallus / In nova fert» (Петух кукарекает, весть несет»); Ф. Ландино Балла-
ты «Angelica bilta», «Che pena e questal cor», качча «Cosi pensoso»; И. Чикония Баллада
«O rosa bella». 

Светская вокальная музыка: Немецкая Lied: Ганс Закс «De gulden Ton» («Золотой
тон»), «Silberweise» («Серебряный напев»); Нитхардт фон Ройэнталь (Руэнталь) «Win-
ter, wо ist nu dein Kraft» («Зима, где твоя сила»); Г. Изаак «Инсбрук, я должен тебя по-
кинуть».  Французская шансон: Аноним «L’homme armè»; К. Жанекен. Многоголосные
шансон  «Пение  птиц»,  «Битва  при  Мариньяно»;  Фроттолы:  Ж.  де  Пре  «El grillo»
(«Сверчок»); О. Лассо «Валяльщик». Мадригалы: Аркадельт Я. «Лебедь в минуту смер-
ти»; О. Лассо «Навеки я ее люблю»; К. Джезуальдо ди Веноза «Ты меня убиваешь»; Л
Маренцио «Madonna mia gentil, ringrazio Amore» («Моя нежная Мадонна, благодарю те-
бя с любовью»); Клаудио Монтеверди  «Диалог нимфы и пастушка», «Soave libertate»
(«Сладостная свобода»); Т, Морли «When loe by breake of morning» («Когда наступит
утро»). А. Банкьери. Фрагменты из мадригальной комедии «Представление на маслени-
цу».

Инструментальная музыка: для лютни: В. Галилей. Сюита: Павана и гальярда; Га-
лилей. Ричеркар; Английская народная песня «Зеленые рукава» в переложении для го-
боя и лютни,  Д. Дауленд Гальярда лорда Эссекса  «Может ли она простить».  Т.  Ра-
венскрофт. Баллада «Три ворона» для голоса и лютни. Для виуэлы: Л. де Нарваэс. Вари-
ации на песню «Стерегите коров». Л. Милан. Павана № 1.  Для органа:  А.  Габриэли,
Ricercar arioso in F, Canzona ariosa. 

Церковная музыка: Гийом де Машо Месса Notre Dame, Нидерландская школа:
Ж. де Пре. Месса «L’homme armè» Kyrie eleison. Римская школа: Д. Палестрина. Kyrie
eleison из Литании, Месса папы Марцелла, Stabat mater.  Венецианская школа: А. Габ-
риэли. Offertorium Deus qui beatum Marcum» для 10 голосов из Оффертория к цере-
монии коронации дожа Марино Гримани в 1595 году. 

Самостоятельная работа № 4 
Тема «Система жанров раннего и высокого барокко»

Цель работы: изучение процесса становления и развития оперы и инструмен-
тальных жанров в XVII веке

Задание и методика выполнения:
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1. Дополнить лекцию материалами из иных источников (см. п. 7.1 и 7.2)
2.   Прослушать музыкальный материал для подготовки к викторине:
Раннее барокко
Оперная музыка: Я. Пери. Сцена оплакивания Эвридики из dramma per musica

«Эвридика»; К. Монтеверди. Жалоба Ариадны из dramma per musica «Ариадна», «Ко-
ронация Поппеи», «Орфей», «Возвращение Улисса» (ознакомление по видео); С. Лан-
ди.  Соло  Харона  из  оперы «Смерть  Орфея».  А.  Скарлатти.  Из  оперы «Гризельда»:
Увертюра (Sinfonia);  Ария Гризельды из  1 действия.  (lamento).  Ж.-Б.  Люлли.  Опера
«Атис»: Увертюра; опера «Армида»; Г. Перселл. «Дидона и Эней», из семи-оперы «Ко-
ролева фей»: Ария «Hark! The echoing air a triumph sings» («Внемлите! Как эхо на про-
сторе разносит песнь торжества»). Ф. Кавалли Опера «Калисто»: Пролог. 

Инструментальная музыка: Я. Свелинк. Органные вариации «Кончилась моя
юность»;  Д. Фрескобальди. Токката.  Ричеркар.  Токката;  Д. Букстехуде. Прелюдия и
фуга соль минор; И. Пахельбель. Хоральная прелюдия «Nun komm, der Heiden Heiland»
(«Приди, язычников спаситель»); У. Бёрд. Песенка, насвистанная извозчиком, Сюита
«Битва»;  Д. Булл. Фантазия;  Ф. Куперен Великий. «Маленькие ветряные мельницы»,
«Тростники», «Перезвон колоколов Киферы», Ордр № 23 E-dur; Ж. Ф. Рамо «Крестьян-
ка», «Тамбурин», «Перекликанье птиц», «Солонские простаки» и др.;  А. Корелли Con-
certo grosso ор. 6, № 8, g-moll «Fatto per la notte», Соната для скрипки и цифрованного
баса op. 5, № 8 ми-минор, «Фолия». 

Кантатно-ораториальные жанры:  Э. Кавальери.  Духовная оратория «Пред-
ставление о Душе и Теле»; К. Монтеверди Vespro della Beata Vergine (Вечерня Пресвя-
той Девы Марии); А. Скарлатти. Кантата «Ahi, che sara di me?» («Увы, что со мной бу-
дет?»)  Г. Шютц «Страсти по Луке» (фрагменты), духовный концерт «Was betrübst du
Dich, meine Seele» (Чем опечалена ты, душа моя), Symphonia sacra «Herr hilf» (Священ-
ная симфония «Помоги, Господи»);  Г. Перселл. Антем «O God,  the king of glory» (О
Боже, Царь славы»), Ода на день Святой Цецилии «Welcome to all the pleasures» («К
усладе сердца снизойди»). 

Высокое барокко:
И. С. Бах. Вокально-инструментальные сочинения:  Высокая месса си минор

(фрагменты). Страсти по Матфею, Страсти по Иоанну, Магнификат.  Инструменталь-
ные сочинения: Хоральные прелюдии для органа: «Ich ruf zu dir, Herr» ("Я взываю к те-
бе, Господи"), «Ein feste Burg ist unser Gott» (Оплот великий наш Господь), «Wachet auf,
ruft uns die Stimme» («Проснитесь, голос к нам взывает»); Пассакалья c-moll; Токката и
фуга d-moll, Фантазия и фуга g-moll; Бранденбургский концерт № 3 G-dur; Итальянский
концерт,  Хроматическая  фантазия  и  фуга,  Хорошо темперированный клавир,  том I.
Французская сюита № 5 G-dur для клавира.

И.  Г.  Гендель.  Кантатно-ораториальные  произведения: «Иуда  Маккавей»,
«Мессия»; «Dettinger Te Deum»: ария «Dignare». Оперы: «Ринальдо»: речитатив и ария
Альмирены «Lascia  ch’io  pianga  из  2-го  акта.  Инструментальные сочинения:  сюита
«Музыка на воде» G-dur для оркестра; Concerto grosso op. 6 № 9 f-moll; Пассакалия из
Сюиты для клавесина № 7 g-moll.

А. Вивальди. Опера «Неистовый Роланд»: фрагменты. Цикл концертов «Време-
на года». Джузеппе Тартини. Соната «Дьявольские трели».  

Самостоятельная работа № 5
Тема «Музыкальный театр и инструментальные жанры

 предклассического периода».
Цель работы:  выявление динамики обновления  жанровой системы в  период

раннего Просвещения.
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Задание и методика выполнения:
1. Проработать конспект лекции.
2. Прослушать следующие произведения к викторине: 

Оперы и кантаты: Д. Б. Перголези. Интермедия «Служанка-госпожа». Кантата  Stabat
Mater;  Ж.-Ж.  Руссо. Опера  «Деревенский  колдун»  (фрагменты);  А.  Гретри. Опера
«Ричард Львиное Сердце»; Д. Пепуш. «Опера нищих» (фрагменты); Ж.-Ф. Рамо. Опера
«Платея», балет «Галантные Индии» (ознакомление). 
Сонаты для клавира: Д. Скарлатти. Соната F-dur (Л. 116), Соната-ария d-moll (Л. 423);
К. Ф. Э. Бах. Соната A-dur (W.55/4), Соната фа минор (W57/6); И. К. Бах Соната D-dur
ор. 5 № 2. 
Симфонии: К. Ф. Э. Бах. Симфония № 3  F-dur;  Й. Мысливечек. Симфония  C-dur;  Я.
Стамиц. Симфония La Melodica Germanica Es-dur op.11 № 3,  К. Стамиц. Концертная
симфония для скрипки и альта с оркестром» D-dur. 

Самостоятельная работа № 6
Тема «Инструментальные жанры и реформа оперы в период 

раннего венского классицизма»
Цель  работы:  рассмотрение  основных  жанров  венского  классицизма  сквозь

призму просветительской эстетики.
Задание и методика выполнения:
1. Проработать лекцию, дополнив ее материалами из печатных и электрон-

ных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2). 
2. Проанализировать  следующие  оперные  либретто  в  контексте  оперной

реформы: Глюк: «Орфей и Эвридика», «Альцеста», «Ифигения в Авлиде», «Ифигения в
Тавриде». Моцарт: «Идоменей», «Похищение из сераля», Свадьба Фигаро», «Дон Жу-
ан», «Волшебная флейта».   

3. Прослушать произведения: 
Оперы: К. В. Глюк: «Орфей и Эвридика», «Альцеста»: Увертюра; «Ифигения в

Авлиде» (фрагменты) «Ифигения в Тавриде»;  В. Моцарт. «Идоменей» (фрагменты),
«Похищение из  сераля» (фрагменты),  «Свадьба Фигаро»;  «Дон Жуан»;  «Волшебная
флейта». 

Вокальные и вокально-инструментальные жанры:  Й. Гайдн Оратория «Сотво-
рение мира» (фрагменты); В. Моцарт. Реквием: №№ 1–7; Торжественная месса c-moll.

Инструментальные жанры:  Й. Гайдн: Симфонии: № 26 «Стенания»  d-moll; №
44 «Траурная» f-moll; № 45 «Прощальная» fis-moll; № 103 «С тремоло литавр» Es-dur;
№ 104 D-dur. Сонаты № 33 (Hob. XVI № 20) c-moll; № 34 (Hob. XVI № 33) D-dur. Квар-
тет «Жаворонок» D-dur.

В. Моцарт: Симфонии: № 25 g-moll, № 36 «Линцская» C-dur; № 38 «Пражская»
D-dur; № 40 g-moll; № 41 «Юпитер» C-dur. Клавирные сочинения: Сонаты для клавира
(избранные); Концерты для фортепиано с оркестром № 20 (К. 466) d-moll, № 21 C-dur
(K. 467); Концерт № 23 A-dur (K.488). 

Самостоятельная работа № 7
Тема: «Оркестровые и камерно-инструментальные жанры 

в творчестве Л. Бетховена»
Цель работы: выявление эволюции инструментальных жанров в творчестве Л.

Бетховена. 
Задание и методика выполнения:
1. Проработать лекцию, дополнив ее материалами из печатных и электрон-

ных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2). 
2. Прослушать произведения к викторине: 
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Симфонии: № 3 «Героическая» Es-dur; № 5 c-moll; № 6 «Пасторальная» F-dur;
№ 7 A-dur, № 9 d-moll; Увертюры: «Эгмонт», «Кориолан», «Леонора № 3» Сонаты: №
8 «Патетическая» c-moll, № 12 As-dur; № 14 cis-moll; № 17 d-moll; № 21 C-dur; № 23
«Аппассионата» f-moll, № 31 As-dur; № 32 c-moll для фортепиано; «Крейцерова» для
скрипки и фортепиано.  Квартет № 8 «Серьезный» f-moll.  Концерты: № 3, № 4, № 5
для фортепиано с оркестром. Опера «Фиделио» (фрагменты); Торжественная месса D-
dur, цикл «К далекой возлюбленной».

Самостоятельная работа № 8
Тема «Эстетика музыкального романтизма 

и основные тенденции развития жанров в первой половине XIX века»
Цель работы:  рассмотреть основные жанры в контексте эстетических катего-

рий романтизма 
Задание и методика выполнения:
1. Проработать лекцию, дополнив ее материалами из печатных и электрон-
ных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2). 
2. Просмотреть видеозапись лекции О. В. Шелудяковой «Музыкальный ро-

мантизм» из фонда кабинета музыки ЧГИК.
Прослушать следующие произведения к викторине:
Вокальная  музыка:  Шуберт  Ф.  Циклы  «Прекрасная  мельничиха»:  «Зимний

путь». «Лебединая песня». Баллада «Лесной царь»; «Форель»; «Маргарита за прялкой».
Шуман Р. Вокальные циклы «Любовь и жизнь женщины», «Любовь поэта». 

Симфоническая  музыка:  Ф.  Шуберт Симфония  № 8  «Неоконченная»;  № 9
Большая  C-dur.  Ф. Мендельсон Симфония  № 3  «Шотландская», № 4 «Итальянская»,
увертюры «Сон в летнюю ночь», «Гебриды», Концерт для скрипки с оркестром e-moll;
Р. Шуман. Симфония № 4 d-moll, Увертюра «Манфред», Концерт для фортепиано с ор-
кестром  a-moll;  Ф. Шопен. Концерт для  фортепиано с оркестром  e-moll; Г.  Берлиоз
«Фантастическая симфония», симфония «Гарольд в Италии».

Камерно-инструментальные жанры: Ф. Шуберт Сонаты для фортепиано e-moll
D537? c-moll D.958, экспромты; Р. Шуман Фортепианные циклы «Карнавал»; «Фанта-
стические  пьесы»,  Соната  №  1  fis-moll Большая,  Симфонические  этюды,  Фантазия
«Скиталец», квартет № 14 «Смерть и девушка»; Ф. Шопен. Соната № 2, № 3, Баллады,
24 прелюдии, Фантазия фа минор, Скерцо № 1 и № 2. Избранные Мазурки Полонезы,
Ноктюрны, Этюды, Вальсы; Н. Паганини Каприсы для скрипки соло. 

Оперы: Д. Россини: «Золушка» (фрагменты), «Семирамида (фрагменты), «Се-
вильский цирюльник»; В. Беллини: «Норма», «Сомнамбула» (фрагменты). Г. Доницет-
ти: «Любовный напиток», «Дон Паскуале», «Лючия де Ламмермур» (фрагменты); Г.
Берлиоз «Троянцы» (фрагменты); К. Вебер «Вольный стрелок», «Оберон»: увертюра.  

Вокально-инструментальные жанры: Ф. Шуберт Месса № 5 As-dur; Г. Берлиоз.
Реквием, Драматическая легенда «Осуждение Фауста». 

Самостоятельная работа № 9
Тема «Оперная реформа и пути развития инструментальных жанров 

во второй половине XIX века»
Цель работы:  характеристика  ключевых эволюционных процессов  в  музыке

второй половины XIX века  
1.   Прочесть и проанализировать либретто изучаемых опер в свете идейного

содержания, трактовки первоисточника и мировоззренческих позиций композитора.

60



2. Составить  сравнительную  таблицу  творческих  принципов,  жанровых
предпочтений, образного строя и черт стиля музыки И. Брамса и представителей вей-
марской школы. Обосновать их полярность и сопряжённость.

Прослушать следующие произведения к викторине:
Оперы: Д. Верди: «Набукко» (фрагменты), «Риголетто», «Трубадур», «Травиа-

та», «Дон Карлос» (фрагменты), «Аида», «Отелло», «Фальстаф» (для ознакомления); Р.
Вагнер: «Летучий голландец» (фрагменты), тетралогия «Кольцо нибелунга» (фрагмен-
ты), «Лоэнгрин», «Тангейзер», «Тристан и Изольда», «Нюрнбергские мейстерзингеры»
(фрагменты), «Парсифаль» (фрагменты); Мейербер Д. «Гугеноты»; Ш. Гуно: «Фауст»,
«Ромео и Джульетта» (фрагменты); Ж. Массне «Манон» (фрагменты), «Вертер» (фраг-
менты),  Делиб  Л. «Лакме»  (фрагменты),  балет  «Коппелия»  (для  ознакомления);  Ж.
Оффенбах: оперетта «Прекрасная Елена», опера «Сказки Гофмана»; Ж. Бизе «Кармен»,
«Искатели жемчуга» (фрагменты); К. Сен-Санс. Опера «Самсон и Далила».

Оркестровые и камерно-инструментальные жанры:  Ф. Лист. Симфонические
поэмы «Тассо», «Мазепа», «Прелюды», Симфония «Фауст», Соната h-moll, Соната «По
прочтению Данте»,  Фортепианный концерт № 1,  Венгерские рапсодии,  цикл «Годы
странствий» (избранные пьесы), Транскрипции произведений В. Моцарта, Р. Вагнера,
Д. Верди, М. Глинки, избранные этюды; И. Брамс: Симфонии № 3, № 4, Интермеццо
op. 117, Венгерские танцы, Соната для скрипки № 3 d-moll, Фортепианный концерт №
1; Ж. Бизе Две сюиты из музыки к драме А. Доде «Арлезианка»; Брукнер А. Симфонии
№№ 4,  5,  7,  9;  С. Франк: Симфония ре  минор.  Симфонические поэмы «Проклятый
охотник», «Джинны», Соната для скрипки и фортепиано, фортепианные циклы «Пре-
людия, хорал и фуга» и «Прелюдия, ария и финал». Сен-Санс К. Симфония № 3. Сим-
фоническая  поэма  «Пляска  смерти».  Фортепианный концерт  №  2.  «Интродукция  и
рондо-каприччиозо». «Карнавал животных».

Вокальные и вокально-инструментальные жанры:  Лист Ф. Избранные песни
«Песнь Миньоны», «Как дух Лауры», «Лорелея», оратория «Святая Елизавета» (фраг-
менты).  Вольф Г. Песни на тексты Эйхендорфа;  И. Брамс «Четыре скорбных напева»,
«Немецкий реквием», Д. Верди Реквием, А. Брукнер «Te Deum».

Самостоятельная работа № 10
Тема «Музыкальная культура Чехии и Норвегии второй половины XIX века»

Цель работы: выявление исторического значения творчества композиторов но-
вых национальных школ

Задание и методика выполнения: 
1. Проработать лекцию, дополнив ее материалами из печатных и электрон-

ных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Составить хронограф жизни Б. Сметаны, А. Дворжака, Э. Грига. 
2. Прослушать следующие произведения: 
Сметана Б.  Оперы «Проданная невеста» и «Далибор». Цикл симфонических

поэм «Моя Родина». Струнный квартет «Из моей жизни» e-moll, «Чешские танцы» для
фортепиано. А. Дворжак. Симфонии № 8, № 9 (5) «Из Нового света», Концерт для вио-
лончели с оркестром, «Славянские танцы». Оперы «Русалка» и «Чёрт и Кача»; Григ Э.
Сюиты №1, № 2 из музыки к драме Г. Ибсена «Пер Гюнт», «Сигурд Юрсальфар», «Из
времен Хольберга», Концерт для фортепиано с оркестром ля-минор, избранные лириче-
ские пьесы, вокальный цикл «Девушка с гор» на стихи А. Гарборга.

Самостоятельная работа № 11
Тема «Музыкальная культура рубежа XIX–XX веков»

Цель работы: характеристика главных направлений в музыке данного периода 
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Задание и методика выполнения: 
1. Ознакомиться с картинами художников-импрессионистов.
2. Найти яркие примеры поэтического символизма в творчестве  француз-

ских поэтов П. Верлена, А. Рембо, С. Малларме
3. Прослушать следующие произведения к викторине: 
Импрессионизм:  Дебюсси К. Оркестровые сочинения: «Послеполуденный от-

дых фавна», «Ноктюрны», «Море»; опера «Пеллеас и Мелизанда», избранные прелю-
дии, «Эстампы» для фортепиано, «Памяти Рамо»; «Песни Франции» на стихи француз-
ских средневековых поэтов; Равель М. Оркестровые сочинения: «Испанская рапсодия»,
«Болеро»;  хореографическая  поэма  «Вальс»,  балет  «Дафнис  и  Хлоя»;  опера  «Ис-
панский час»; Концерт для фортепиано с оркестром G-dur, Концерт для левой руки D-
dur; фортепианный цикл «Ночной Гаспар», сюита «Гробница Куперена».

Веризм и Д. Пуччини: Леонкавалло Р. Опера «Паяцы»; Пуччини Д. Оперы «Бо-
гема», «Тоска», «Мадам Баттерфляй», «Турандот». 

Р. Штраус: Симфонические поэмы: «Дон Жуан», «Тиль Эйленшпигель», «Так
говорил Заратустра», симфония «Домашняя». Оперы «Саломея», «Кавалер розы». 

Г. Малер: Симфония № 1 D-dur, Симфония № 4 G-dur, № 5 cis-moll, № 8 «Ты-
сячи  участников»,  «Песнь  о  земле»  на  стихи  китайских  поэтов,  вокальные  циклы
«Песни странствующего подмастерья», «Волшебный рог мальчика».

Самостоятельная работа № 12
Тема «Ведущие направления первой половины XX века 

и проблема обновления музыкального языка»
Цель работы: определение роли новых направлений первой половины XX века

в обновлении стилистической системы 
Задание и методика выполнения: 
1. Проработать лекционный материал и литературу из печатных и электрон-

ных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Рекомендуется знакомство с картинами художников-экспрессионистов. 
3. Музыкальный материал для прослушивания к викторине. 
Экспрессионизм: 
А. Шенберг:  Секстет «Просветленная ночь», кантата «Уцелевший из  Варша-

вы», цикл «Лунный Пьеро», монодрама «Ожидание», Серенада op.24; А. Берг: Концерт
для скрипки с оркестром;  опера «Воццек»;  А. Веберн:  Пассакалия для оркестра,  Пять
пьес для струнного оркестра (квартета)»  ор.10, Ричеркар для оркестра из «Музыкаль-
ного  приношения»  И.  С.  Баха,  Симфония  ор.21,  «Ускользая  на  легких челнах» для
смешанного  хор  a  capella;  Б.  Барток:  Балет  «Чудесный  мандарин»,  опера  «Замок
герцога Синяя Борода». 

Неоклассицизм: И. Стравинский: Симфония псалмов, балет с пением «Пульчи-
нелла», опера-оратория «Царь Эдип».  А. Онеггер: Опера-оратория «Царь Давид»;  П.
Хиндемит: вокальный  цикл  «Житие  Марии»,  симфония  «Художник  Матис»,  цикл
Ludus tonalis;  К. Орф: Кантаты «Carmina burana», «Catulli Carmina», опера «Умница»;
Дж. Малипьеро. «Семь канцон» из оперной трилогии «Орфеиды», Б. Бриттен «Рожде-
ственские песни». 

Неофольклоризм:  И. Стравинский:  балеты «Весна священная»,  «Петрушка».
русские хореографические сцены с музыкой и пением «Свадебка». Б. Барток «Allegro
barbaro» для фортепиано, Музыка для струнных, ударных и челесты, Концерт для ор-
кестра,  Шесть румынских танцев для фортепиано.  Мийо Д. «Провансальская сюита»
для оркестра; М. де Фалья «Ночи в садах Испании» для фортепиано с оркестром; «Ба-
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лаганчик мастера Педро» для музыкального театра; Семь испанских песен. Л. Яначек.
«Глаголическая месса».

Новый  динамизм  ,  новая  деловитость  : Э.  Сати балет  «Парад».  А.  Онеггер:
«Pacific 231», Симфония № 3 «Литургическая»;  Д. Мийо: Балет-пантомима  «Бык на
крыше». П. Хиндемит: «Камерная музыка №1», сюита «1922», скетч «Туда и обратно». 

Композиторы Франции: Пуленк Ф. Монодрама «Человеческий голос». О. Мес-
сиан  «Двадцать  взглядов  на  младенца  Иисуса»  для  фортепиано;  квартет  «На  конец
времени», симфония «Турангалила» (части 1,2,3), Девять медитаций для органа, Четы-
ре ритмических этюда для фортепиано. 

Композиторы Чехии, Италии, Финляндии:  Б. Мартину  «Фрески Пьеро делла
Франческа» для оркестра.  О. Респиги. Симфоническая поэма «Фонтаны Рима», А. Ка-
зелла Рапсодия «Италия» для симфонического оркестра; Я. Сибелиус «Туонельский ле-
бедь» для оркестра; Симфония №7; Концерт для скрипки с оркестром. 

Композиторы Англии и США: Б. Бриттен Б. Опера «Питер Граймс»; Военный
реквием, Драматическая кантата «Федра», «Рождественские песни»; Ч. Айвз. «Вопрос,
оставшийся без ответа», «Звуковые пути»; Д. Гершвин. Опера «Порги и Бесс», Рапсодия
в стиле блюз, прелюдия Des-dur для фортепиано.   

Самостоятельная работа № 13
Тема «Музыкальная культура Древней Руси»

Цель работы: определить место отечественного музыкального искусства в си-
стеме мирового музыкального искусства. Охарактеризовать основные этапы формиро-
вания музыкальной культуры Руси в древности. 

Задание и методика выполнения:
1. Проработать материал полученной лекции, выделить ключевые моменты,

составить терминологический минимум. 
2. Послушать аудиоматериалы к викторине по следующему списку:
осьмогласие; знаменный распев: большой знаменный распев, многоголосный

XVII века и др.; 
псалом: «Благослови, душе моя, Господи»; 
кондак: «Взбранный воеводе», Рождества Богородицы
канон: Великий канон Святого Андрея Критского; 
стихира:  «Господи,  воззвах»,  «Слава в  вышних Богу»,  Федора Крестьянина,
стихира-догматик «Прейде, сень законная»; 
тропарь: Александру Невскому, «Благословен еси, Боже наш», «Егда славный

ученице», «Ныне отпущаеши», «Христос воскресе»; 
прокимен (причастны стих): «Буди, Господь, милость твоя» Глас I, «Величит

душа моя Господа», «Се ныне»; 
духовный стих: Голубиная книга, Страсти Христовы; 
колокольный звон: Благовест, Праздничный перезвон, Трезвон; 
чтение Евангелия; 
многолетие; гимн: Кириллу и Мефодию.
3. На аудиторном занятии будет осуществлен устный опрос по материалам

лекции и письменная викторина по музыкальным фрагментам.
4. Рекомендуется освоить литературу из печатных и электронных образо-

вательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).

Самостоятельная работа № 14
Тема «Русская музыкальная культура XVII–XVIII веков»
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Цель работы: дать характеристику музыкальной культуры России обозначен-
ного периода, рассмотреть ключевые жанры.

Задание и методика выполнения: 
1. Проработать конспект полученной лекции,  составить хронограф основ-

ных событий, дат, связанных с творчеством композиторов. 
2. Прослушать следующие сочинения:
партесное пение:  Калашников Н.: Концерт для двенадцатиголосного хора;  Ти-

тов В. П.: «Безневестная дева», «Всемирную славу», «Днесь Христос», «Многая лета»,
Концерт в честь Полтавской победы; Дилецкий Н. П.: Воскресный канон, Торжествен-
ное песнопение на четыре голоса;  Березовский М. С.:  Концерт «Не отвержи меня во
время  старости»;  Бортнянский  Д.  С.:  Концерт  №  24  «Возведох  очи  мои  в  горы»,
Концерт № 32 «Скажи мне, господи, кончину мою», «Херувимская» № 8; Ведель А. Л.:
Концерт № 3 «Доколе, Господи»; 

оперы:  Бортнянский Д. С.: «Сокол»;  Соколовский М. С.: «Мельник – колдун,
обманщик и сват»; Фомин Е.И.: «Орфей», «Ямщики на подставе»; 

инструментальные  сочинения:  Бортнянский  Д.  С.:  Концертная  симфония
B-dur;  Хандошкин И. Е.: Вариации на тему русской народной песни «То теряю, что
люблю», Соната № 3 D-dur для скрипки solo; 

канты: «Богородице, дево, радуйся», «Боже, силы приложите», «Буря море роз-
дымает», «Виват! Виват!», «Вси земли воспевайте», «Орле Россиийский» (На Полтав-
скую  победу),  «Радости  сердце  людие  придите»,  «Радуйся,  русско  земле»,  «Торже-
ственная раки вам отрада» (На взятие Дербента); 

романсы  :   «Полюбя тебя, смущаюсь», «Я тебя, мой свет, теряю»; Дубянский Ф.
М.: «Стонет сизый голубочек»; Козловский О. А.: «Прежестокая судьбина».

3. Выполнить письменную викторину по материалам музыкальных записей.
Оценка выставляется по результатам устного и письменного опросов.

4. Рекомендуется освоить литературу из печатных и электронных образо-
вательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).

Самостоятельная работа № 15
«Русская музыкальная культура первой половины XIX века»

Цель работы: дать характеристику музыкальной культуры России обозначен-
ного периода, осветить основные этапы творчества, эстетические и идейно-композици-
онные принципы М. И. Глинки и А. С. Даргомыжского.

Задание и методика выполнения:
1. Проработать конспект лекции. Материал дополнить сведениями из печат-

ных и электронных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Подготовиться к викторине по следующему списку:
Алябьев А.  А.  романсы:  «Воспоминание»,  «Два ворона»,  «Деревенский сто-

рож»,  «Зимняя  дорога»,  «Изба»,  «Иртыш»,  «Нищая»,  «Соловей»  и  др.;  камерно-
инструментальные сочинения: Квартет G-dur, Квинтет Es-dur, Соната e-moll для скрип-
ки;  увертюры к водевилям: «Нераздельные, или Новое средство платить долги», «Три
десятки или Новое двухдневное приключение»; 

Варламов А. Е.: романсы: «Белеет парус одинокий», «Вдоль  по улице», «Гор-
ные вершины», «Красный сарафан», «На заре ты ее не буди», «О, не целуй меня», «Ты
скоро меня позабудешь», «Что мне жить и тужить» и др.; 

Гурилев  А.  Л.: романсы: «Вьется  ласточка  сизокрылая»,  «Глаза»,  «Домик-
крошечка», «Колокольчик», «Матушка-голубушка», «Право, маменьке скажу», «Разлу-
ка», «Сарафанчик», «Сердце-игрушка» и др.; 
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Верстовский А. Н.:  опера:  «Аскольдова могила»;  романсы:  баллада «Черная
шаль» и др.

М. И. Глинка: оперы: «Иван Сусанин», «Руслан и Людмила»; оркестровые со-
чинения:  «Арагонская  хота»,  «Вальс-фантазия»,  «Камаринская»,  «Ночь  в  Мадриде»,
Симфония на две русские темы; романсы: вокальный цикл «Прощание в Петербургом»,
«Адель», «Бедный певец», «Венецианская ночь», «В минуту жизни трудную», «Где на-
ша роза», «Мери», «Не говори, что сердцу больно», «Не искушай меня без нужды», «Не
пой, красавица, при мне», «Ночной зефир», «Ночной смотр», «Победитель», «Сомне-
ние», «Ты скоро меня позабудешь», «Уснули голубые», «Я здесь, Инезилья», «Я помню
чудное мгновенье» и др.; фортепианные сочинения: Вариации на тему из оперы «Анна
Болейн» Г. Доницетти, Ноктюрн «Разлука», Мазурки F-dur, G-dur, As-dur, Фуги; хоро-
вые сочинения: «Москва».

А. С. Даргомыжский: оперы: «Русалка», «Каменный гость»; фрагменты из опер:
«Эсмеральда», «Рогдана», «Мазепа»;  оркестровые сочинения:  «Баба-Яга», «Малорос-
сийский казачок», «Чухонская фантазия»;  романсы: «И скучно, и грустно»,  «Мель-
ник»,  «Мне  грустно»,  «Мне  минуло  шестнадцать  лет»,  «Ночной  зефир»,  «Старый
капрал», «Титулярный советник», «Ты и вы», «Ты скоро меня позабудешь», «Червяк»,
«Юноша и дева», «Я Вас любил» и др.
3. Выполнить письменную викторину по материалам музыкальных записей. Оценка

выставляется по результатам устного и письменного опросов.
4. Рекомендуется освоить литературу из печатных и электронных образовательных и

информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).

Самостоятельная работа № 16
Тема «Русская музыкальная культура второй половины XIX века»

Цель работы: 
1. Проследить эволюционные процессы в рамках романтизма и реализма в

русской музыке обозначенного периода. 
2. Определить  роль  композиторов  «Могучей  кучки»  в  истории  музыки,

рассмотреть основные этапы их творчества, охарактеризовать развитие жанров оперы,
симфонии и пр. Подчеркнуть стилистическую индивидуальность каждого композитора.

3. Характеристика деятельности и эволюционных процессов в творчестве П.
И. Чайковского. Анализ симфонических и оперных произведений. 

4. Общая характеристика музыкальной культуры 1880-1890-х годов. Анализ
стилистики и жанровой палитры. Определение роли С. И. Танеева, А. К. Лядова, А. К.
Глазунова в эволюции русской музыки и мировом музыкальном пространстве.

Задание и методика выполнения: 
1. Проработать конспект лекции. Дополнить материал сведениями из печат-

ных и электронных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Проанализировать произведения по списку. (Анализ оценивается устно.) 
3. Прослушать аудиоматериалы к викторине (оценивается письменно:
Рубинштейн А. Г.: оперы: «Демон»; фрагменты из опер: «Нерон», «Ферамос»;

инструментальные сочинения: Вальс-каприс, Концерт d-moll для фортепиано с оркест-
ром, музыкально-характеристическая картина «Дон-Кихот», «Иван Грозный»;  роман-
сы: «Баллада», «Ночь», «Певец», «Узник», цикл «Персидские песни» и др.; 

Серов А. Н. фрагменты из опер: «Вражья сила», «Рогнеда», «Юдифь».
Балакирев М. А.:  оркестровые сочинения: Симфонические поэмы «В Чехии»,

«Русь», «Тамара», Симфония № 2 d-moll, Увертюра на темы трех русских песен; фор-
тепианные сочинения:  Восточная фантазия для фортепиано «Исламей», Концерт fis-
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moll; хоровые сочинения: «Вечерняя песня», «Хуторок», Кантата на открытие памятни-
ка М. И. Глинке;  романсы: «Взошел на небо месяц ясный», «Грузинская песня» («Не
пой, красавица, при мне»), «Обойми, поцелуй», «Песня золотой рыбки», «Песня Се-
лима», «Пустыня» и др.

Бородин А. П.:  опера «Князь Игорь»;  оркестровые сочинения: Симфонии № 1,
№  2  «Богатырская»,  №  3,  симфоническая  картина  «В  Средней  Азии»;  камерно-
инструментальные  сочинения:  Квартет  №  2  D-dur,  «Маленькая  сюита»  для  фор-
тепиано;  романсы:  «Для  берегов  отчизны  дальной»,  «Море»,  «Отравой  полны  мои
песни», «Песня темного леса», «Спесь», «Спящая княжна», «Фальшивая нота» и др.

Мусоргский  М.  П.:  оперы: «Борис  Годунов»,  «Сорочинская  ярмарка»,  «Хо-
ванщина»; фрагменты из оперы «Женитьба»;  оркестровая фантазия «Ночь на Лысой
горе»; фортепианный цикл «Картинки с выставки»; песни и романсы: «Блоха», «Где ты,
звездочка?», «Дуют ветры», «Еврейская песня», «Желание», «Забытый», «Калистрат»,
«Колыбельная Еремушке»,  «Ночь»,  «По-над Доном сад цветет»,  «Светик Савишна»,
«Семинарист», «Сиротка», «Спесь», «Царь Саул» и др.; циклы «Без солнца», «Песни и
пляски смерти», «Раёк».

Римский-Корсаков  Н.  А.:  оперы:  «Ночь перед Рождеством»,  «Сказание о  не-
видимом граде Китеже и деве Февронии», «Садко», «Снегурочка», «Царская невеста»;
фрагменты из опер: «Вера Шелога», «Золотой петушок», «Кащей бессмертный», «Май-
ская  ночь»,  «Млада»,  «Моцарт  и  Сальери»,  «Псковитянка»,  «Сервилья»,  «Пан  вое-
вода»;  оркестровые сочинения:  Сюиты «Антар», «Шехеразада», Увертюра «Светлый
праздник», «Испанское каприччио»;  хоровые сочинения: Прелюдия-кантата «Из Гоме-
ра»,  Кантата  «Песнь  о Вещем Олеге»,  концерт «Тебе бога  хвалим»;  романсы:  цикл
«Поэту», «Восточный романс», «На холмах Грузии», «Нимфа», «Октава», «Свитезян-
ка».

Чайковский П. И. оперы: «Евгений Онегин», «Пиковая дама», «Иоланта»; фраг-
менты из опер: «Мазепа», «Опричник», «Орлеанская дева», «Чародейка», «Черевички»;
оркестровые  сочинения:  Симфонии  №  1,  2,  3,  4,  5,  6  «Патетическая»,  симфония
«Манфред», фантазии «Ромео и Джульетта», «Гамлет», «Франческа да Римини», Ита-
льянское каприччио, сюита «Моцартиана»; балеты: «Лебединое озеро», «Спящая кра-
савица», «Щелкунчик»; фортепианные сочинения: Концерт № 1 для фортепиано с ор-
кестром, цикл «Времена года», Большая соната G-dur; камерно-инструментальные со-
чинения: трио «Памяти великого артиста», Секстет «Воспоминания о Флоренции», Ва-
риации на тему рококо; хоровые сочинения: Литургия святого Иоанна Златоуста, «Тебе
поем»,  «Херувимская»,  «Вечер»,  «Легенда»,  «Ночевала  тучка  золотая»;  романсы:
«Благословляю вас, леса», «Горними тихо летела», «День ли царит», «Забыть так ско-
ро», «Зачем», «Мой гений, мой ангел, мой друг», «Мы сидели с тобой», «Нет, только
тот, кто знал», «Ни отзыва, ни слова, ни привета», «Ни слова, о друг мой», «Он так ме-
ня любил», «Пимпинелла», «Серенада Дон Жуана», «Снова, как прежде, один», «Соло-
вей», «Средь шумного бала», «То было раннею  весной», «Хотел бы в единое слово»,
«Что смолкнул веселия глас», «Я ли в поле да не травушка была».

1880-1890 годы:  Архангельский А. А. «Помышляю день страшный», «Верую»;
Гречанинов  А.  Т.«Верую»,  Сугубая  Ектения;  Кастальский  А.  Ф. «Свете  тихий»,
«Прейде, сень законная»; Чесноков П. Г.«Заступнице усердная», «Хвалите имя Господ-
не» и др.;  Аренский А. С.: опера «Сон на Волге», фантазия на тему Рябинина для ор-
кестра;  Калинников  В.  С.:  симфония  № 1;  Метнер  Н.  К.: Сонаты для  фортепиано,
«Сказки» для фортепиано.

Глазунов  А.  К.: оркестровые  сочинения:  симфонии  № 5,  6,  7,  концерт  для
скрипки с оркестром a-moll, эскиз «Славянский праздник», фантазии «Лес», «Море»,
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симфоническая картина «Кремль», «От мрака к свету»; балеты: «Времена года», «Рай-
монда»; фрагменты из балетов: «Шопениана», «Барышня-служанка»; 

Танеев А. С.:  оркестровые сочинения: симфония № 4, Концертная сюита для
скрипки с оркестром; хоровые сочинения: «Вечер», «Восход солнца», «Горные верши-
ны», «Посмотри, какая мгла», «Развалину башни», «Сосна»;  кантаты «Иоанн Дамас-
кин», «По прочтению псалма»; камерно-инструментальные сочинения: квартеты № №
2, 3, 5 для двух скрипок, альта и виолончели;  романсы: «Когда, кружась, осенние ли-
сты», «Не ветер, вея с высоты», «Рождение арфы» и др.; 

Лядов  А.  К.:  оркестровые  сочинения:  картинка  к  русской  народной  сказке
«Баба-Яга», сказочная картинка «Волшебное озеро», народное сказание «Кикимора»,
«Восемь  русских  народных  песен»,  «Про  старину»,  картина  «Из  Апокалипсиса»,
«Скорбная песнь» («Nenie»);  фортепианные сочинения:  прелюдии Des-dur, d-moll, G-
dur, b-moll.

2. Ознакомиться с материалами из печатных и электронных образовательных и
информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).

Самостоятельная работа № 17
Тема «Творчество русских композиторов рубежа XIX–XX веков» 

Цель работы: характеристика музыкального искусства России рубежа XIX-XX
веков. Характеристика творчества А. Н. Скрябина и С. В. Рахманинова, их эстетических
и стилистических позиций, жанровых сфер, роли в мировом музыкальном процессе.

Задание и методика выполнения: 
1. Проработать  конспект  лекции,  дополнить  материалами  из  печатных  и

электронных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Прослушать произведения к викторине:
Скрябин  А.  Н.:  оркестровые  сочинения:  «Поэма  экстаза»  для  оркестра,

«Прометей» («Поэма огня»), прелюдия «Мечты», симфонии № 1, № 2, № 3 «Божествен-
ная игра»; фортепианные сочинения: сонаты № 4, 10, две поэмы соч. 32, поэма «Мас-
ка», «Поэма томления», мазурки из соч.25, прелюдии из соч.11, 56, 67, этюды из соч. 8,
65. 

Рахманинов С. В.: оперы: «Алеко», «Франческа да Римини», «Скупой рыцарь»;
оркестровые сочинения: поэма «Остров мертвых», фантазия «Утес», симфонии № 1, 2,
3, «Симфонические танцы»; фортепианные сочинения: концерты № 1, 2, 3, 4 для фор-
тепиано с оркестром, Рапсодия на тему Паганини, музыкальные моменты из соч. 16,
прелюдии из соч. 23,  32, этюды-картины из соч. 39 и др.; камерно-инструментальные
сочинения: Вариации на тему Корелли, «Элегическое трио»; хоровые сочинения: канта-
та «Весна», симфоническая поэма «Колокола», «Всенощное бдение», «Литургия Свя-
того Иоанна Златоуста», Три русские песни; романсы: «Весенние воды», «В молчаньи
ночи тайной», «Вокализ»,  «Вчера мы встретились», «Здесь хорошо»,  «Маргаритки»,
«Не пой, красавица, при мне», «Ночью в саду у меня», «О нет, молю, не уходи», «Ост-
ровок», «Отрывок из Мюссе», «Полюбила я на печаль свою», «Проходит все», «Си-
рень», «Сон», «Я жду тебя» и др.

Самостоятельная работа № 18
Тема «Музыкальное искусство России первой половины ХХ века»

Цель работы: 
1. Характеристика основных периодов по жанрам.
2. Определение роли русского авангарда в мировом музыкальном процессе. 
3. Проследить эволюционные процессы в хоровых, жанрах, балете, опере,

симфонии.
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4. Рассмотреть  основные  этапы  творчества  Н.  Я.  Мясковского,  С.  С.
Прокофьева Д. Д. Шостаковича, А. И. Хачатуряна в контексте социокультурной ди-
намики; проанализировать эволюционные процессы в области разных жанров; подчерк-
нуть авторское стилевое своеобразие творчества. 

Задание и методика выполнения: 
1. Проработать конспект лекции. Изучение рекомендованной литературы из

печатных и электронных образовательных и информационных ресурсов (см. п. 7.1 и 7.2).
2. Материал для викторины:
«Творчество АСМ-1»: А. А. Давиденко. Из оратории «Путь Октября» - «На де-

сятой версте», «Улица волнуется». А. В. Мосолов. Сюита «Солдатские песни». Оркест-
ровый эпизод «Завод» из балета «Сталь» соч. 19. Концерт для виолончели с оркестром
в 3 частях. Концерт № 1 для фортепиано с оркестром. Вокальный цикл «Три детские
сценки» соч.18. Вокальный цикл «Четыре газетных объявления соч. 21.  В. Я. Шеба-
лин. Симфониетта на темы русских народных песен в 4 ч. В. М. Дешевов: опера «Лед и
сталь». «Рельсы» соч. 16 для фортепиано в переложении для оркестра; Экзотическая
сюита для гобоя, скрипки, виолончели и фортепиано в 2 ч. В. В. Щербачев: «Нечаян-
ная  радость» -  сюита для  фортепиано на  стихи А.  Блока в  8  частях.  Г.  Н.  Попов.
Камерная симфония (септет) соч.2 в 4 ч. И. М. Шиллингер. Симфоническая рапсодия
«Октябрь»  Л. А. Половинкин. Сюита «Для Дзюбы».  Н. А. Рославец. Соната № 5 для
фортепиано, Романсы «Я не звал тебя», «Я сегодня не помню». 

Кантата и оратория первой половины ХХ века: А. А. Давиденко Хоры «На деся-
той версте», «Улица волнуется».  Оратория «Путь Октября». С. С. Прокофьев Кантата
«Александр Невский», оратория «На страже мира».  Шостакович Д. Д. Вокально-сим-
фоническая поэма «Казнь Степана Разина», оратория «Песнь о лесах».  Д. Б. Кабалев-
ский «Реквием»

Балетный театр первой половины ХХ века: Р. М. Глиэр. «Красный мак». Д. Д.
Шостакович. «Болт»,  «Золотой век»,  «Светлый ручей».  С. С.  Прокофьев.  «Ромео и
Джульетта».

Оперный театр первой половины ХХ века: Т. Н. Хренников. «В бурю», Д. Д. Шо-
стакович. «Нос»  и  «Катерина  Измайлова».  С.  С.  Прокофьев.  «Семен  Котко».
И. И. Дзержинский. «Тихий Дон».

Симфоническая  и  камерно-инструментальная  музыка»  первой половины ХХ
века: Н. Я. Мясковский. Симфонии №№ 5, 6, 21, 27, квартет № 13, концерт для виолон-
чели с оркестром. А. И. Хачатурян. Симфония № 2 «С колоколом», концерт для фор-
тепиано с оркестром, концерт для скрипки с оркестром. С. С. Прокофьев. Концерт для
скрипки с оркестром № 1, концерт для фортепиано с оркестром № 1, 2, 3, сонаты для
фортепиано № 6, 7, 8, квартет № 2. Д. Д. Шостакович. Концерт для фортепиано с ор-
кестром №1, фортепианный квинтет, фортепианное трио, концерт для скрипки №1.

Творчество Н. Я. Мясковского: Симфонии №№ 5,6, 12, 15, 21, 27; квартеты №
№ 4, 5, 13, 15.

Творчество С. С. Прокофьева: Симфонии №№ 1, 5, 6, 7. Оперы «Война и мир»,
«Игрок», «Любовь к трем апельсинам», «Обручение в монастыре», «Огненный ангел»,
«Повесть о настоящем человеке».  Балеты «Сказка про шута, семерых шутов перешу-
тившего», «Стальной скок», «Блудный сын», «Золушка», «Сказ о каменном цветке».
Фортепианные произведения:  Сонаты (№№ 6, 7, 8).  «Токката», фортепианные циклы
«Мимолетности», «Сарказмы». Первый концерт для фортепиано с оркестром.

Творчество Д. Д. Шостаковича:  Симфонии №№ 1, 5, 7, 8, 10, 11, 13, 14, 15.
Камерно-вокальные и вокально-симфонические жанры:  цикл «Из еврейской народной
поэзии»; Сюита на стихи Микеланджело для баса и фортепиано; вокально-симфониче-
ская поэма «Казнь Степана Разина».  Камерно-инструментальные жанры:  Квартет №
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8, Фортепианный квинтет, 24 прелюдии и фуги для фортепиано. Оперы: «Нос», «Кате-
рина Измайлова»

«Творчество А. И. Хачатуряна: Оркестровые жанры: Симфония № 2 «С коло-
колом», Скрипичный концерт, Фортепианный концерт. Балеты: «Спартак», «Гаянэ».

5.2.3. Перечень печатных и электронных образовательных и информационных
 ресурсов необходимых для самостоятельной работы

См. Раздел 7. Перечень печатных и электронных образовательных и информа-
ционных ресурсов необходимых для освоения дисциплины.

http://fgosvo.ru/ –  Портал  Федеральных  государственных  образовательных
стандартов высшего образования.

http://gramota.ru/  –  Справочно-информационный  портал  Грамота.ру –  русский
язык для всех .

6. ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ДЛЯ ПРОВЕДЕНИЯ ТЕКУЩЕГО КОНТРОЛЯ
УСПЕВАЕМОСТИ И ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе
 освоения образовательной программы 

Таблица 6
Паспорт фонда оценочных средств для текущей формы контроля

Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения 
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

1 2 3 4
Раздел 1. История зарубежной музыки 

Тема 1. Музыкаль-
ная культура 
древних цивилиза-
ций

УК-1
Способен
осуществлять
поиск, критический
анализ  и  синтез
информации,
применять
системный  подход
для  решения
поставленных
задач

УК-1.1 –  Самостоятельная  работа  № 1
Тема «Музыка  древнейших
цивилизаций и античного мира»

УК-1.2
УК-1.3

УК-5 
Способен
воспринимать
межкультурное
разнообразие
общества  в
социально-
историческом,
этическом  и
философском

УК-5.1
УК-5.2
УК-5.3
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения 
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

контекстах
ОПК-1 
Способен понимать
специфику
музыкальной
формы  и
музыкального
языка  в  свете
представлений  об
особенностях
развития
музыкального
искусства  на
определенном
историческом этапе

ОПК-1.1
ОПК-1.2
ОПК-1.3

Тема 2. Музыкаль-
ная культура эпохи 
Средневековья

Те же Те же – Семинар № 1. Тема «Светская
музыка эпохи Средневековья»
– Самостоятельная работа № 2
Тема «Музыкальная практика и
теория Средневековья»

Тема 3. Музыкаль-
ная культура эпохи 
Возрождения

Те же Те же – Семинар  № 2. Тема  «Свет-
ская музыка эпохи Возрожде-
ния»
– Самостоятельная работа № 3
Тема «Светская и церковная му-
зыка эпохи Возрождения»

Тема 4. Музыкаль-
ная культура запад-
ноевропейского ба-
рокко

Те же Те же – Семинар № 3.  Тема  «Творче-
ство И. С. Баха»
– Самостоятельная работа № 4
Тема «Система жанров раннего
и высокого барокко» 

Тема  5.  Музыкаль-
ное искусство эпохи
Просвещения. Пред-
классический  пери-
од 

Те же Те же – Самостоятельная работа № 5
Тема  «Музыкальный  театр  и
инструментальные  жанры
предклассического периода».

Тема 6. Ранний 
венский классицизм

Те же Те же – Семинар № 4. Тема «Реформа-
торские принципы К. В. Глюка»
– Семинар № 5.  Тема «Мировоз-
зрение  и  оперная  реформа  В.
Моцарта»
– Самостоятельная работа № 6
Тема «Инструментальные жан-
ры и реформа оперы в период 
раннего венского классицизма»

Тема  7. Поздний
венский классицизм 

Те же Те же – Семинар № 6 «Эволюция фор-
тепианной  сонаты  в  творче-
стве Л. Бетховена»  
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения 
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

– Самостоятельная работа № 7
Тема  «Оркестровые и камерно-
инструментальные  жанры  в
творчестве Л. Бетховена»

Тема 8. Музыкаль-
ная культура пер-
вой половины XIX 
века. Ранний и зре-
лый романтизм

Те же Те же – Семинар № 7 «Критическая 
деятельность Р. Шумана и 
Г. Берлиоза»
–  Семинар  №  8  «Европейский
музыкальный театр первой по-
ловины XIX века» 
– Самостоятельная работа № 8
Тема «Эстетика музыкального 
романтизма и основные 
тенденции развития жанров в 
первой половине XIX века» 

Тема  9.  Музыкаль-
ная  культура  вто-
рой  половины  XIX
века.  Поздний  ро-
мантизм 

Те же Те же – Семинар № 9. Тема  «Оперная
реформа  Д. Верди и Р. Вагне-
ра»
– Самостоятельная работа № 9
Тема «Оперная реформа и пути
развития  инструментальных
жанров во второй половине XIX
века»

Тема 10. Нацио-
нальные школы Ев-
ропы второй по-
ловины XIX века 

Те же Те же – Самостоятельная работа № 10
Тема «Музыкальная культура 
Чехии и Норвегии второй по-
ловины XIX века»

Тема 11. Музыкаль-
ная культура 
рубежа XIX–XX ве-
ков

Те же Те же – Семинар № 10. Тема «Му-
зыкальный импрессионизм»
– Семинар № 11. Тема «Оперное
творчество Дж. Пуччини» 
– Самостоятельная работа № 11
Тема  «Музыкальная  культура
рубежа XIX–XX веков» 

Тема 12. Музыкаль-
ная культура пер-
вой половины XX ве-
ка

Те же Те же – Семинар № 12. Тема «Творче-
ство И. Ф. Стравинского»
–  Семинар  №  13  «Мировоззре-
ние и творчество О. Мессиана»
– Самостоятельная работа № 12
Тема «Ведущие направления пер-
вой  половины  XX  века  и  про-
блема обновления музыкального
языка»

Раздел 2. История отечественной музыки  
Тема 13. Музыкаль-
ная культура 
Древней Руси

Те же Те же – Семинар № 13. Тема «Му-
зыкальная культура Древней Ру-
си»
– Самостоятельная работа № 13
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения 
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

Тема  «Музыкальная  культура
Древней Руси»

Тема 14. Русская 
музыкальная 
культура XVII–
XVIII веков

Те же Те же – Семинар № 14. Тема «Творче-
ство композиторов XVII-XVIII 
веков»
– Самостоятельная работа № 14.
Тема «Русская музыкальная 
культура XVII–XVIII веков» 

Тема 15. Русская 
музыкальная 
культура первой по-
ловины XIX века

Те же Те же – Семинар № 15. Тема «Творче-
ство М. И. Глинки» 
– Самостоятельная работа № 15
Тема  «Русская  музыкальная
культура  первой  половины  XIX
века»

Тема 16.  Русская 
музыкальная 
культура второй 
половины XIX века

Те же Те же – Семинар № 16. Тема «Творче-
ство Н. А. Римского-Корсакова»
– Самостоятельная работа № 16
Тема  «Русская  музыкальная
культура второй половины XIX
века»

Тема 17. Творче-
ство русских компо-
зиторов рубежа 
XIX–XX веков

Те же Те же – Семинар № 17. Тема «Творче-
ство А. Н. Скрябина и С. В. 
Рахманинова»
– Самостоятельная работа № 17
Тема  «Творчество  русских
композиторов  рубежа  XIX–XX
веков»

Тема 18.  Музыкаль-
ное искусство Рос-
сии первой полови-
ны ХХ века

Те же Те же – Семинар № 18. Тема «Творче-
ство Н.Я. Мясковского»
– Семинар № 19. Тема «Творче-
ство С. С. Прокофьева»
– Семинар № 20. Тема «Творче-
ство Д. Д. Шостаковича» 
– Самостоятельная работа № 18
Тема  «Музыкальное  искусство
России первой половины  ХХ ве-
ка» 

Таблица 7
Паспорт фонда оценочных средств для промежуточной аттестации
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты

освоения
ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

1 2 3 4
Раздел 1. История зарубежной музыки

Тема  1.  Музыкаль-
ная  культура
древних  цивилиза-
ций

УК-1
Способен
осуществлять
поиск,
критический
анализ  и  синтез
информации,
применять
системный
подход  для
решения
поставленных
задач

УК-1.1 – Вопросы к зачету 1 семестра:
№ теоретических вопросов: 1, 2, 3,
4, 5
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2
 

УК-1.2
УК-1.3

УК-5 
Способен
воспринимать
межкультурное
разнообразие
общества  в
социально-
историческом,
этическом  и
философском
контекстах

УК-5.1
УК-5.2
УК-5.3

ОПК-1 
Способен
понимать
специфику
музыкальной
формы  и
музыкального
языка  в  свете
представлений
об  особенностях
развития
музыкального
искусства  на
определенном
историческом
этапе

ОПК-1.1
ОПК-1.2
ОПК-1.3

Тема 2. Музыкаль-
ная культура 
Средневековья

Те же Те же – Вопросы к зачету 1 семестра:
№ теоретических вопросов: 7, 8, 9,
10, 11, 12
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2,

Тема 3. Музыкаль- – Вопросы к зачету 1 семестра:
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты

освоения
ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

ная культура эпо-
хи Возрождения

№  теоретических  вопросов:  13,  14,
15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24
№  практико-ориентированных  зада-
ний: 1, 2, 3

Тема 4. Музыкаль-
ная культура запад-
ноевропейского ба-
рокко 

Те же Те же – Вопросы к экзамену 2 семестра:
№ теоретических вопросов: 1, 2, 3,
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15,
16, 17, 18, 19, 20
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 6

Тема  5.  Музыкаль-
ное искусство эпохи
Просвещения. Пред-
классический  пери-
од

Те же Те же – Вопросы к экзамену 2 семестра:
№ теоретических вопросов: 21, 22,
23, 24
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 6

Тема  6.  Ранний
венский классицизм

Те же Те же – Вопросы экзамену 2 семестра:
№ теоретических вопросов: 25, 26, 
27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34,35
№ практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7

Тема  7. Поздний
венский классицизм.

Те же Те же – Вопросы к зачету 3 семестра:
№ теоретических вопросов: 25, 26,
27, 28, 29, 30
№ практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 7

Тема 8. Музыкаль-
ная культура пер-
вой половины XIX 
века. Ранний и зре-
лый романтизм

– Вопросы к зачету 3 семестра:
№ теоретических вопросов: 31, 32,
33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42,
43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 55, 56, 57
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7

Тема 9. Музыкаль-
ная культура вто-
рой половины XIX 
века. Поздний ро-
мантизм 

Те же Те же – Вопросы к зачету 4 семестра:
№ теоретических вопросов: 58, 59,
60, 61, 62, 63, 64.65, 66, 67, 68, 69,
70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79,
80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 94
 № практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7

Тема 10. Нацио-
нальные школы 
Европы второй 
половины XIX века

Те же Те же – Вопросы к зачету 4 семестра:
№ теоретических вопросов: 88, 89,
90, 91, 92, 93
№ практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7

Тема 11.  Музыкаль-
ная  культура
рубежа XIX–XX ве-
ков

Те же Те же – Вопросы экзамену 5 семестра:
№ теоретических вопросов: 36, 37,
38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47,
48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты

освоения
ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

№ практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7

Тема 12. Музыкаль-
ная  культура  пер-
вой половины XX ве-
ка

Те же Те же – Вопросы к экзамену 6 семестра:
№ теоретических вопросов: 58, 59,
60, 61, 62, 63, 64.65, 66, 67, 68, 69,
70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79,
80, 81, 82, 83, 84
№ практико-ориентированных за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8

Раздел 2. История отечественной музыки
Тема 13.  Музыкаль-
ная  культура
Древней Руси

Те же Те же – Вопросы экзамену 7 семестра:
№ теоретических вопросов:  85, 86,
87.
№  практико-ориентированных  за-
даний: 2

Тема  14.  Русская
музыкальная
культура  XVII–
XVIII веков

Те же Те же – Вопросы к экзамену 7 семестра:
№ 88,89,90.
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7.

Тема  15.  Русская
музыкальная
культура первой по-
ловины XIX века

Те же Те же – Вопросы к экзамену 7 семестра:
№  теоретических  вопросов:
91,92,93,94,95,96,97,98
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1 2, 3, 4, 5, 7.

Тема  16.   Русская
музыкальная
культура  второй
половины XIX века

Те же Те же – Вопросы к экзамену 7 семестра: 
№  теоретических  вопросов:
99,100,101,102,103,104,105,106,107,
108, 109,110,111,112,113,114
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7.

Тема  17.  Творче-
ство русских компо-
зиторов  рубежа
XIX–XX веков

Те же Те же – Вопросы к экзамену 8 семестра:
№ теоретических вопросов: 
115,116,117,118,119,120,121,122,12
3.
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7.

Тема 18.  Музыкаль-
ное  искусство  Рос-
сии  первой  полови-
ны ХХ века

Те же Те же – Вопросы к экзамену 8 семестра:
№ теоретических  вопросов:
124,125,126,
127,128,129,130,131,132,133,134,13
5,
136,137,138,139,140,141,142,143,14
4
№  практико-ориентированных  за-
даний: 1, 2, 3, 4, 5, 7.
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6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных
этапах их формирования, описание шкал оценивания

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных 
этапах их формирования

Таблица 8
Показатели и критерии оценивания компетенций

Планируемые
результаты

освоения
ОПОП

Показатели
сформированности 

компетенций
Критерии оценивания 

1 2 3

УК-1 – понимает  основы системного
подхода, методы поиска, анали-
за и синтеза информации; 
–  применяет  методы  поиска,
анализирует  и  синтезирует
информацию в решении постав-
ленных задач в профессиональ-
ной сфере;
–  способен  использовать  зна-
ния,  умения,  владения  в  про-
фессиональной деятельности.

Обучающийся обладает необходимой си-
стемой знаний, достиг осознанного владе-
ния  умениями,  навыками  и  способами
профессиональной  деятельности.  Де-
монстрирует  способность  анализировать,
проводить  сравнение  и  обоснование  вы-
бора  методов  решения  заданий  в  прак-
тико-ориентированных ситуациях.

УК-5 –  понимает  социокультурную
специфику  различных  обществ
и  групп  в  рамках  культурного
многообразия;  основные  под-
ходы  к  изучению  и  осмысле-
нию культурного многообразия
в  рамках  философии,  социаль-
ных и гуманитарных наук;
–  применяет  и  определяет
способы  межкультурного
взаимодействия  в  различных
социокультурных  ситуациях  в
рамках  социально-
исторического,  этического  и
философского контекста; 
научную  терминологию  и
основные  научные  категории
гуманитарного знания;
–  способен  использовать  зна-
ния,  умения,  владения  в  про-
фессиональной деятельности.

Обучающийся обладает необходимой си-
стемой знаний, достиг осознанного владе-
ния  умениями,  навыками  и  способами
профессиональной  деятельности.  Де-
монстрирует  способность  анализировать,
проводить  сравнение  и  обоснование  вы-
бора  методов  решения  заданий  в  прак-
тико-ориентированных ситуациях.

ОПК-1 – понимает специфику развития
музыкального  искусства  на
разных  исторических  этапах;
особенности  композиторского
творчества  в  культурно-
эстетическом  и  историческом

Обучающийся обладает необходимой си-
стемой знаний, достиг осознанного владе-
ния  умениями,  навыками  и  способами
профессиональной  деятельности.  Де-
монстрирует  способность  анализировать,
проводить  сравнение  и  обоснование  вы-
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контексте;  жанров  и  стилей
инструментальной,  вокальной
музыки;  исследовательскую
литературу  по  каждому  из
изучаемых  периодов
отечественной  и  зарубежной
истории музыки; теоретические
и  эстетические  основы
музыкальной формы; основные
этапы  развития  европейского
музыкального
формообразования;
характеристики  стилей,
жанровой  системы,  принципов
формообразования  каждой
исторической эпохи; принципы
соотношения  музыкально-
языковых  и  композиционных
особенностей  музыкального
произведения  и  его
исполнительской
интерпретации;  основные
принципы  связи  гармонии  и
формы;  принятую  в
отечественном  и  зарубежном
музыкознании  периодизацию
истории  музыки,
композиторские  школы,
представившие  классические
образцы  музыкальных
сочинений в различных жанрах;
–  применяет  теоретические
знания  при  анализе
музыкальных  произведений;
различает  при  анализе
музыкального  произведения
общие  и  частные
закономерности его построения
и  развития;  рассматривает
музыкальное  произведение  в
динамике  исторического,
художественного  и  социально-
культурного  процесса;
выявляет  жанрово-стилевые
особенности  музыкального
произведения, его драматургию
и  форму  в  контексте
художественных  направлений
определенной эпохи; выполняет
гармонический  анализ
музыкального  произведения,
анализ  звуковысотной  техники
в  соответствии  с  нормами
применяемого  автором
произведения композиционного

бора  методов  решения  заданий  в  прак-
тико-ориентированных ситуациях.
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метода;  расшифровывает
генерал-бас;  производит
фактурный анализ сочинения с
целью  определения  его
жанровой  и  стилевой
принадлежности;
–  способен  использовать  зна-
ния,  умения,  владения  в  про-
фессиональной деятельности.

Таблица 9
Этапы формирования компетенций

Наименование этапа Характеристика этапа Формы контроля

1 2 3

Начальный  (входной)  этап
формирования компетенций

Диагностика входных знаний
в рамках компетенций.

Устный опрос 

Текущий этап формирования
компетенций

Выполнение  обучающимися
заданий,  направленных  на
формирование  компетенций
Осуществление  выявления
причин  препятствующих
эффективному  освоению
компетенций.

Активная  учебная  лекция;
семинары,  самостоятельная
работа: 
устный опрос  по диагности-
ческим  вопросам;  письмен-
ная работа (викторина)

Промежуточный  (аттестаци-
онный)  этап  формирования
компетенций

Оценивание  сформированно-
сти  компетенций  по  отдель-
ной  части  дисциплины  или
дисциплины в целом.

Зачет, экзамен:
– ответы  на  теоретические
вопросы.
– выполнение  практико-
ориентированных заданий.

6.2.2. Описание шкал оценивания
Таблица 10

6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на зачетах и экзаменах
Оценка по номи-
нальной шкале Описание уровней результатов обучения

Отлично
/ Зачтено

Обучающийся  показывает  глубокие,  исчерпывающие знания в объеме
пройденной программы, уверенно действует по применению полученных
знаний  на  практике,  демонстрируя  умения  и  владения,  определенные
программой.

Грамотно  и  логически  стройно  излагает  материал  при  ответе,  умеет
формулировать выводы из изложенного теоретического материала, знает до-
полнительно рекомендованную литературу. 

Обучающийся способен действовать в нестандартных практико-ориенти-
рованных ситуациях. Отвечает на все дополнительные вопросы.

Результат обучения показывает, что достигнутый уровень оценки результа-
тов обучения по дисциплине является основой для формирования соответ-
ствующих компетенций.

Хорошо
/ Зачтено

Результат  обучения  показывает,  что  обучающийся  продемонстрировал
результат на уровне осознанного владения учебным материалом и учебными
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Оценка по номи-
нальной шкале Описание уровней результатов обучения

умениями, владениями по дисциплине. 
Допускает незначительные ошибки при освещении заданных вопросов.
Обучающийся  способен  анализировать,  проводить  сравнение  и

обоснование выбора методов решения заданий в практико-ориентирован-
ных ситуациях.

Удовлетворитель-
но

/ Зачтено

Результат обучения показывает, что обучающийся обладает необхо-
димой системой знаний и владеет некоторыми умениями по дисциплине. 

Ответы излагает хотя и с ошибками, но исправляемыми после допол-
нительных и наводящих вопросов.

Обучающийся  способен  понимать  и  интерпретировать  освоенную
информацию, что является основой успешного формирования умений и
владений для решения практико-ориентированных задач.

Неудовлетвори-
тельно

/ Не зачтено

Результат  обучения  обучающегося  свидетельствует  об  усвоении  им
только элементарных знаний ключевых вопросов по дисциплине. 

Допущенные ошибки и неточности в ходе промежуточного контроля по-
казывают, что обучающийся не овладел необходимой системой знаний и
умений по дисциплине.

Обучающийся допускает грубые ошибки в ответе, не понимает сущности
излагаемого вопроса, не умеет применять знания на практике, дает неполные
ответы на дополнительные и наводящие вопросы.

Описание шкалы оценивания при тестировании на базе тестовых 
материалов института 

Оценка по номинальной шкале % правильных ответов, полученных на тестировании 

Отлично / Зачтено от 90 до 100
Хорошо / Зачтено от 75 до 89,99

Удовлетворительно / Зачтено) от 60 до 74,99
Неудовлетворительно / Не зачтено менее 60

Таблица 11
6.2.2.2. Описание шкалы оценивания 

Устное выступление (семинар, доклад)
Дескрипто-

ры
Образцовый,
примерный;
достойный

подражания
ответ

(отлично)

Законченный,
полный ответ

(хорошо)

Изложенный,
раскрытый от-
вет (удовлетво-

рительно)

Минимальный
ответ (неудовле-

творительно)

Оцен
ка

Раскрытие
проблемы 

Проблема  рас-
крыта  полно-
стью.  Проведен
анализ  про-
блемы  с  при-
влечением  до-
полнительной
литературы.
Выводы

Проблема  рас-
крыта.  Прове-
ден анализ про-
блемы без при-
влечения  до-
полнительной
литературы.  Не
все выводы сде-
ланы  и/или

Проблема  рас-
крыта  не  полно-
стью. Выводы не
сделаны  и/или
выводы  не
обоснованы.

Проблема не рас-
крыта.  Отсут-
ствуют выводы.
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обоснованы. обоснованы.

Представле-
ние 

Представляемая
информация си-
стематизиро-
вана,  последо-
вательна  и
логически  свя-
зана.  Использо-
ваны  все  необ-
ходимые  про-
фессиональные
термины. 

Представляемая
информация си-
стематизиро-
вана и последо-
вательна.  Ис-
пользовано
большинство
необходимых
профессиональ-
ных терминов. 

Представляемая
информация  не
систематизиро-
вана и/или не по-
следовательна.
Профессиональ-
ная  термино-
логия  использо-
вана мало. 

Представляемая
информация
логически не свя-
зана. 
Не  использованы
профессиональ-
ные термины. 

Оформление Широко  ис-
пользованы
информацион-
ные технологии
(PowerPoint).
Отсутствуют
ошибки в пред-
ставляемой
информации. 

Использованы
информацион-
ные технологии
(PowerPoint). Не
более 2 ошибок
в  представля-
емой  информа-
ции. 

Использованы
информационные
технологии
(PowerPoint)
частично. 
3–4  ошибки  в
представляемой
информации. 

Не  использованы
информационные
технологии
(PowerPoint). 
Больше 4 ошибок
в представляемой
информации. 

Ответы  на
вопросы 

Ответы  на
вопросы  пол-
ные  с  приведе-
нием примеров.

Ответы  на
вопросы  пол-
ные  и/или
частично  пол-
ные. 

Только ответы на
элементарные
вопросы. 

Нет  ответов  на
вопросы. 

Умение
держаться
на  аудито-
рии,  комму-
никативные
навыки

Свободно
держится  на
аудитории,
способен  к
импровизации,
учитывает
обратную  связь
с аудиторией.

Свободно
держится  на
аудитории, под-
держивает
обратную  связь
с аудиторией.

Скован,  обратная
связь  с  аудито-
рией затруднена.

Скован,  обратная
связь  с  аудито-
рией отсутствует,
не  соблюдает
нормы  речи  в
простом высказы-
вании.

Итог

Практическое (практико-ориентированное) задание 
Оценка по номиналь-

ной шкале Характеристики ответа обучающегося

Отлично Обучающийся самостоятельно и правильно решил учебно-профес-
сиональную  задачу,  уверенно,  логично,  последовательно  и
аргументированно  излагал  свое  решение,  используя  профессио-
нальную терминологию.

Хорошо Обучающийся  самостоятельно  и  в  основном  правильно  решил
учебно-профессиональную  задачу,  уверенно,  логично,  последо-
вательно и аргументировано излагал свое решение, используя про-
фессиональную терминологию.

Удовлетворительно Обучающийся в основном решил учебно-профессиональную зада-
чу, допустил несущественные ошибки, слабо аргументировал свое
решение, путаясь в профессиональных понятиях.

Неудовлетворительно Обучающийся не решил учебно-профессиональную задачу. 
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6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для 
оценки знаний, умений, владений, характеризующих этапы формирования 

компетенций в процессе освоения образовательной программы

6.3.1. Материалы для подготовки к зачетам и экзаменам
Таблица 12

Материалы, необходимые для оценки знаний 
(примерные теоретические вопросы)

к зачетам
(1, 3, 4 семестров)

№ п/п Примерные формулировки вопросов
Код

компе-
тенций

1 семестр 
1 Музыкальная  культура  Древнего  Египта,  Индии,  Китая,  стран

Двуречья: сравнительная характеристика
УК-1; УК-5;

ОПК-1
2 Античная музыкальная культура как итог развития культуры Древнего

мира. Роль музыки в древнегреческом обществе. Теория этоса
УК-1; УК-5;

ОПК-1
3 Основные жанры инструментальной и вокальной музыки 

Древней Греции и Рима
УК-1; УК-5;

ОПК-1
4 Расцвет древнегреческой драмы: истоки, эволюция, роль музыки

в античной трагедии
УК-1; УК-5;

ОПК-1
5 Античная теория музыки: ладовая, метрическая системы, спосо-

бы фиксации звуков. Каноники и гармоники, учение о гармонии
сфер.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

6 Церковная  музыка  догригорианского  периода.  Ранние  типы
литургий. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

7 Церковная  музыка  зрелого  Средневековья.  Григорианский  хо-
рал, его истоки, характерные черты, систематизация. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

8 Месса  и  оффиций.  Ординарные  песнопения  и  проприй.  Раз-
новидности мессы

УК-1; УК-5;
ОПК-1

9 Внегригорианские  жанры  Средневековья:  тропы,  секвенции,
литургическая драма

УК-1; УК-5;
ОПК-1

10 Средневековая полифония. Ранние полифонические школы и ви-
ды многоголосия

УК-1; УК-5;
ОПК-1

11 Светская музыка Средневековья. Певческие сословия, излюблен-
ные темы и жанры творчества, инструментарий 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

12 Развитие  средневековой  музыкальной  науки.  Теория  ладов,
формирование  нотописи  и  система  сольмизации  Гвидо  Аре-
тинского. Модусная и мензуральная ритмика.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

13 Период «Ars nova» во Франции. Новые эстетические принципы в
трактате Филиппа де Витри. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

14 Проторенессансные  черты  творчества  Гийома  де  Машо.  Круг
жанров,  принцип изоритмии.  Историческая  роль  и  стилистика
Мессы Нотр Дам

УК-1; УК-5;
ОПК-1

15 Период «Ars nova» и «Ars subtilior» в Италии. Творчество Фран-
ческо Ландино. Система жанров и их обновление в свете ранне-
ренессансной эстетики

УК-1; УК-5;
ОПК-1
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16 Музыкальная культура эпохи Возрождения: общий обзор  УК-1; УК-5;
ОПК-1

17 Светская вокальная музыка эпохи Возрождения. Многоголосные
песенные жанры: фроттола, виланелла, канцонетта, баллетто  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

18 Характеристика мадригала и его эволюция от  XIV к  XVI веку.
Мадригальная комедия

УК-1; УК-5;
ОПК-1

19 Лютневая музыка эпохи Возрождения: школы и их представите-
ли, круг жанров, разновидности табулатуры  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

20 Музыка для виуэлы. Представители испанской школы, жанры,
стилистика. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

21 Период Реформации в истории Западной Европы и новые жанры
духовной музыки 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

22 Церковная полифония эпохи Возрождения: нидерландская шко-
ла в трех поколениях. Строгая полифония, виды месс (теноро-
вая, пародия, парафраза)

УК-1; УК-5;
ОПК-1

23 Римская полифоническая школа. Творчество Дж. Палестрины и
реформа полифонии в свете предписаний Тридентского собора

УК-1; УК-5;
ОПК-1

24 Венецианская полифоническая школа в контексте переходного
периода от Возрождения к Барокко. Свободная полифонии 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

3 семестр
25 Этико-философские аспекты творчества Л. ван Бетховена и этапы 

творческой эволюции
УК-1; УК-5;

ОПК-1
26 Третья и Пятая симфонии Л. ван Бетховена как пример героико-драма-

тического симфонизма. 
УК-1; УК-5;

ОПК-1
27 «Характеристическая» и жанрово-танцевальная симфонии в творче-

стве Л. ван Бетховена. Симфония № 6 «Пасторальная», № 7. 
УК-1; УК-5;

ОПК-1
28 Девятая симфония Л. ван Бетховена: историческое значение, 

концепция, проблема целостности
УК-1; УК-5;

ОПК-1
29 Фортепианная соната как творческая лаборатория Л. ван Бетховена УК-1; УК-5;

ОПК-1
30 Эволюция концерта и квартета в творчестве Л. ван Бетховена УК-1; УК-5;

ОПК-1
31 Эстетика музыкального романтизма УК-1; УК-5;

ОПК-1
32 Роль Ф. Шуберта в становлении ранних вокальных жанров роман-

тизма. Песни, романсы, вокальные циклы 
УК-1; УК-5;

ОПК-1
33 Классицистские и романтические черты в симфоническом творчестве 

Ф. Шуберта на примере «Неоконченной» и Большой C-dur симфоний
УК-1; УК-5;

ОПК-1
34 Миниатюра и крупные фортепианные жанры в творчестве Ф. Шубер-

та. Обновление сонаты, фантазия «Скиталец». 
УК-1; УК-5;

ОПК-1
35 Личность и публицистическая деятельность Р. Шумана, его роль в раз-

витии немецкой музыкальной культуры первой половины XIX века
УК-1; УК-5;

ОПК-1
36 Вокальная лирика Р. Шумана. Циклы «Любовь поэта» и «Любовь и 

жизнь женщины»
УК-1; УК-5;

ОПК-1
37 Проблема музыкального единства в фортепианных циклах Р. Шумана. УК-1; УК-5;

ОПК-1
38 Просветительская и исполнительская деятельность Ф. Мендельсона. 

Обзор творчества и черты стиля
УК-1; УК-5;

ОПК-1
39 Симфония и программная увертюра в творчестве Ф. Мендельсона. УК-1; УК-5;

ОПК-1
40 Эстетика бидермайера и ее отражение в фортепианной музыке 

Ф. Мендельсона. Сборник «Песни без слов». 
УК-1; УК-5;

ОПК-1
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41 Общая характеристика творчества и черты стиля Ф. Шопена. УК-1; УК-5;
ОПК-1

42 Универсализация и эволюция жанров польской национальной музыки 
в творчестве Ф. Шопена. Полонезы и мазурки

УК-1; УК-5;
ОПК-1

43 Новая трактовка жанров прелюдии, ноктюрна, вальса, этюда в фор-
тепианном творчестве Ф. Шопена

УК-1; УК-5;
ОПК-1

44 Крупные одночастные произведения Ф. Шопена (баллады, скерцо, 
фантазия фа минор)

УК-1; УК-5;
ОПК-1

45 Обновление циклического сонатного архетипа в творчестве Р. Шумана
и Ф. Шопена

УК-1; УК-5;
ОПК-1

46 Становление романтического фортепианного концерта в творчестве
 Ф. Шопена и Р. Шумана. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

47 Общая характеристика творческой деятельности Н. Паганини. УК-1; УК-5;
ОПК-1

48 Мировоззрение, литературно-критическая и исполнительская деятель-
ность Г. Берлиоза. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

49 Театрализация симфонии в творчестве Г. Берлиоза. Симфонии «Фан-
тастическая» и «Гарольд в Италии»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

50 Музыкальный театр Г. Берлиоза и поиски жанрового синтеза. Оперная
дилогия «Троянцы». Драматическая легенда «Осуждение Фауста»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

51 Музыкальная культура Италии первой половины 19 века. Творческий 
облик Д. Россини.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

52 Опера Д. Россини «Севильский цирюльник» как вершина развития 
жанра buff.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

53 Романтические тенденции в оперном театре Италии второй трети XIX 
века. Творчество В. Беллини.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

54 Развитие традиций итальянского оперного искусства в творчестве 
Г. Доницетти 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

55 Общественно-музыкальная деятельность К. Вебера и его роль в 
национальном самоопределении немецкого театра

УК-1; УК-5;
ОПК-1

56 Жанровые разновидности романтической оперы в творчестве К. Вебе-
ра. Опера «Вольный стрелок»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

57 Французский музыкальный театр первой половины XIX века. Жанра 
Grand opera и ее черты на примере оперы Д. Мейербера «Гугеноты».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

4 семестр
58 Эволюция общественно-политических, философских и эстетических 

воззрений Р. Вагнера
УК-1; УК-5;

ОПК-1
59 Реформа Р. Вагнера. Основные положения и их реализация в операх

Дрезденского  периода:  «Летучий  голландец»,  «Тангейзер»,
«Лоэнгрин»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

60 «Кольцо нибелунга»: история создания, мифологическая основа,
идейная концепция, отражение реформаторских принципов

УК-1; УК-5;
ОПК-1

61 «Тристан и Изольда» Р. Вагнера в свете оперной реформы УК-1; УК-5;
ОПК-1

62 Поздние оперы Р. Вагнера «Нюрнбергские мейстерзингеры» и
«Парсифаль» 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

63 Общественно-политическая  жизнь  Италии  и  ее  влияние  на
формирование эстетических идеалов Д. Верди. Оперы раннего
периода творчества 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

64 Оперная  триада  Д.  Верди  центрального  периода  творчества.
«Трубадур». «Риголетто», «Травиата».  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

65 Оперы Д. Верди 2-ой половины 50-х – 60-х гг. «Аида». УК-1; УК-5;
ОПК-1

83



66 Д.  Верди  и  Шекспир.  Драматургические  особенности  опер
«Отелло» и «Фальстаф»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

67 Период Второй империи в истории Франции. Условия развития
музыкального театра и жанровое разнообразие 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

68 Характерные черты жанра французской лирической оперы и их
проявление в опере Ш. Гуно «Фауст».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

69 Развитие французской лирической оперы в творчестве Ж. Мас-
сне. Оперы «Манон» и «Вертер».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

70 Лирическая опера в творчестве К. Сен-Санса. «Самсон и Дали-
ла»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

71 Французский балет. Вклад А. Адана и Л. Делиба в развитие жан-
ра.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

72 Оперетта и опера в творчестве Ж. Оффенбаха. УК-1; УК-5;
ОПК-1

73 Творческий облик Ж. Бизе. Сюита к драме А. Доде «Арлезиан-
ка»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

74 Опера Ж. Бизе «Кармен» как образец реалистической музыкаль-
ной драмы

УК-1; УК-5;
ОПК-1

75 Мировоззрение, литературно-критическая деятельность и черты стиля 
Ф. Листа

УК-1; УК-5;
ОПК-1

76 Принцип программности в творчестве Ф. Листа. «Фауст-симфония» УК-1; УК-5;
ОПК-1

77 Симфоническая поэма в творчестве Ф. Листа. Поэмы «Прелюды», 
«Тассо», «Мазепа»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

78 Пианизм Ф. Листа и разнообразие жанров в его фортепианном творче-
стве 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

79 Фортепианная соната в творчестве Ф. Листа. Соната h-moll: идейная 
концепция, особенности стилистики и структуры 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

80 Идея синтеза искусств и ее проявление в программных циклах Ф. Ли-
ста. Гиперцикл «Годы странствий»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

81 Творческий облик И. Брамса, классицистские и романтические черты 
стиля 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

82 Симфоническое творчество И. Брамса в контексте идейного проти-
востояния в немецкой музыке второй половины XX века. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

83 Малые жанры, соната в фортепианном творчестве И. Брамса УК-1; УК-5;
ОПК-1

84 Пути развития жанра фортепианного концерта во второй половине 
XIX века (Ф. Лист, И. Брамс, К. Сен-Санс, Э. Григ)

УК-1; УК-5;
ОПК-1

85 Радикально романтическое и классицистское в симфониях А. Брукне-
ра.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

86 Черты стиля музыки С. Франка на примере Симфонии ре минор УК-1; УК-5;
ОПК-1

87 Жанр реквиема в творчестве композиторов второй половины XIX века УК-1; УК-5;
ОПК-1

88 Б. Сметана как основоположник чешской классической оперы. УК-1; УК-5;
ОПК-1

89 Освоение принципов европейского симфонизма в творчестве Б. Смета-
ны. Цикл симфонических поэм «Моя Родина»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

90 Оперное творчество А. Дворжака. Опера «Русалка» УК-1; УК-5;
ОПК-1

91 Классические и романтические традиции в симфоническом творчестве
А. Дворжака. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1
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92 Роль Э. Грига в становлении норвежской музыкальной культуры. На-
циональное своеобразие фортепианных миниатюр Э. Грига

УК-1; УК-5;
ОПК-1

93 Крупные оркестровые жанры в творчестве Э. Грига. Сюиты «Пер 
Гюнт» и «Сигурд Юрсальфар» в контексте национально-стилевой 
специфики

УК-1; УК-5;
ОПК-1

94 Метаморфозы песенного жанра в творчестве композиторов второй по-
ловины XIX века (Ф. Лист, И. Брамс, Г. Вольф, Э. Григ)  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

к экзаменам (2, 5, 6, 7, 8 семестров)
№ п/п Примерные формулировки вопросов Код

компетенций
2 семестр

1 Музыка XVII века: революция в музыкальном мышлении. УК-1; УК-5;
ОПК-1

2 Характеристика Барокко и французского императивного класси-
цизма. Основные эстетические принципы, их различие и сходство 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

3 Зарождение музыкального театра. «Dramma per musica» и деятель-
ность флорентийской камераты.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

4 Творческие интересы и новаторство К. Монтеверди. «Орфей», «Ко-
ронация Поппеи».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

5 Венецианская и римская опера XVII века. Характеристика творчества
Ф. Кавалли и С. Ланди.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

6 Неаполитанская опера XVII – начала XVIII вв. Типологические при-
знаки жанра оперы seria

УК-1; УК-5;
ОПК-1

7 Музыкальный театр Франции. Музыкальная трагедия Ж.Б. Люлли УК-1; УК-5;
ОПК-1

8 Английский музыкальный театр. Опера Г. Перселла. «Дидона и 
Эней»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

9 Органная музыка XVΙΙ века. Школы, представители. Система жанров УК-1; УК-5;
ОПК-1

10 Клавирная музыка Англии, Франции, Германии ХVΙΙ – начала XVIII 
вв. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

11 Музыка для струнного ансамбля: трио-соната, concerto grosso. 
Концерт в творчестве А. Корелли и А. Вивальди

УК-1; УК-5;
ОПК-1

12 Формирование кантатно-ораториальных жанров Историческая роль 
творчества Г. Шютца. Развитие пассиона до И. С. Баха

УК-1; УК-5;
ОПК-1

13 Периодизация творчества и черты стиля И. С. Баха УК-1; УК-5;
ОПК-1

14 Жанр пассиона в творчестве И. С. Баха. Страсти по Матфею, Страсти
по Иоанну 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

15 Трактовка жанров мессы и магнификата в творчестве И. С. Баха. Вы-
сокая месса h-moll. История создания, проблема музыкального 
единства

УК-1; УК-5;
ОПК-1

16 Клавирное творчество И. С. Баха. «Хорошо темперированный кла-
вир», сюиты 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

17 Органное творчество И. С. Баха. Хоральные прелюдии, органные 
циклы и вариации

УК-1; УК-5;
ОПК-1

18 Жанр инструментального концерта в творчестве И. С. Баха. Ита-
льянский и Бранденбургские концерты

УК-1; УК-5;
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ОПК-1

19 Оперное и ораториальное творчество Г. Ф. Генделя. УК-1; УК-5;
ОПК-1

20 Инструментальные жанры в творчестве Г. Ф. Генделя. Сюита «Му-
зыка на воде», концерты

УК-1; УК-5;
ОПК-1

21 Музыкальная культура эпохи Просвещения: общий обзор УК-1; УК-5;
ОПК-1

22 Кризис оперы seria, становление комедийных жанров в Италии, 
Германии, Франции, Англии

УК-1; УК-5;
ОПК-1

23 Формирование клавирной сонаты в творчестве Д. Скарлатти и сыно-
вей И. С. Баха

УК-1; УК-5;
ОПК-1

24 Зарождение и эволюция симфонии до венского классицизма. Роль 
итальянских, австро-немецких и чешских мастеров в развитии жанра

УК-1; УК-5;
ОПК-1

25 Венская классическая школа, ее связь с идеалами Просвещения. Эс-
тетические принципы, жанровая иерархия и система выразительных 
средств 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

26 Эволюция симфонического творчества Й. Гайдна. Типовые черты 
симфоний лондонского периода. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

27 Ораториальное творчество Й. Гайдна. «Времена года» и «Сотворение
мира»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

28 Программные манифесты и положения оперной реформы К. Глюка. 
«Орфей и Эвридика», «Альцеста», «Ифигения в Тавриде»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

29 Творческий путь и мировоззрение В. А. Моцарта, связь с идеалами 
Просвещения, «Бури и натиска» и масонства. Черты стиля

УК-1; УК-5;
ОПК-1

30 Музыкальный театр и реформаторские принципы В. А. Моцарта. 
Опера «Свадьба Фигаро»: традиции и новаторство

УК-1; УК-5;
ОПК-1

31 Жанровый синтез, особенности драматургии и музыкальное единство
в «Дон Жуане» В. А. Моцарта.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

32 Масонская символика и новая трактовка жанра зингшпиля в «Вол-
шебной флейте» В.А. Моцарта.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

33 Эволюция симфонического мышления В. А. Моцарта. Симфонии 
позднего периода как вершинные образцы раннего венского класси-
цизма  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

34 Вокально-инструментальное наследие Моцарта. Мессы, Реквием. УК-1; УК-5;
ОПК-1

35 Клавирные сонаты и концерты Й. Гайдна и В. Моцарта УК-1; УК-5;
ОПК-1

5 семестр

36 Общая характеристика зарубежной музыки рубежа ХIХ–ХХ веков УК-1; УК-5;
ОПК-1

37 Импрессионизм и символизм: общая и музыкальная эстетика  УК-1; УК-5;
ОПК-1

38 Творческий облик и стиль К. Дебюсси. УК-1; УК-5;
ОПК-1

39 Нововведения К. Дебюсси в области фортепианной музыки. Прелю-
дии и программные циклы 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

40 Оркестровые жанры в творчестве К. Дебюсси. Образный строй, 
принципы циклизации, новые приемы оркестровки

УК-1; УК-5;
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ОПК-1

41 Опера К. Дебюсси «Пеллеас и Мелизанда» как импрессионистиче-
ская музыкальная драма

УК-1; УК-5;
ОПК-1

42 Характеристика творчества М. Равеля в контексте стилевой пано-
рамы конца XIX – начала XX веков

УК-1; УК-5;
ОПК-1

43 Оркестровая музыка М. Равеля. Процессы эволюции мышления на 
примере сюиты из балета «Дафнис и Хлоя», «хореографической поэ-
мы «Вальс», «Болеро»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

44 Фортепианное творчество М. Равеля. Циклы «Игра воды», «Отраже-
ния», «Ночной Гаспар»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

45 Музыкальный театр М. Равеля. Опера «Испанский час» УК-1; УК-5;
ОПК-1

46 Основные черты итальянского веризма на примере оперы Р. Леонка-
валло «Паяцы» 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

47 Оперное творчество Дж. Пуччини и веризм.  «Богема».   УК-1; УК-5;
ОПК-1

48 Опера «Тоска» Дж. Пуччини как образец зрелого стиля композитора УК-1; УК-5;
ОПК-1

49 Эстетические и философские воззрения, проблематика творчества и 
черты стиля Г. Малера. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

50 Вокальные жанры в творчестве Г, Малера. Цикл «Песни странству-
ющего подмастерья», сборник «Волшебный рог мальчика».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

51 Симфоническое творчество Г. Малера. Симфонии № 1 и № 4: 
идейно-образная концепция, связь с вокальными циклами 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

52 «Песнь о земле» и проблемы позднего творчества Г. Малера. УК-1; УК-5;
ОПК-1

53 Периодизация творчества и черты стиля Р. Штрауса. УК-1; УК-5;
ОПК-1

54 Симфоническая поэма в творчестве Р. Штрауса. «Тиль Эйленшпи-
гель» и «Дон Жуан»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

55 Домашняя симфония Р. Штрауса и традиции немецкого бидермайера. УК-1; УК-5;
ОПК-1

56 Музыкальный театр Р. Штрауса. Опера «Саломея» УК-1; УК-5;
ОПК-1

57 Неоклассицистские тенденции в позднем творчестве Р. Штрауса. 
Опера «Кавалер розы» 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

6 семестр

58 Социокультурная ситуация, перспективы и этапы развития европей-
ского музыкального искусства в первой половине XX века

УК-1; УК-5;
ОПК-1

59 Экспрессионизм в искусстве Австрии и Германии УК-1; УК-5;
ОПК-1

60 Нововенская школа: эстетические принципы, ведущие представители УК-1; УК-5;
ОПК-1

61 Личность и творчество А. Шенберга.  Цикл «Лунный Пьеро» УК-1; УК-5;
ОПК-1

62 Додекафонный метод и серийная техника: предпосылки появления, 
формирование, апологеты и последователи. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

63 Додекафонный метод в творчестве А. Шенберга на примере «Серена-
ды» op. 24 и кантаты «Уцелевший из Варшавы».

УК-1; УК-5;
ОПК-1
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64 Личность и творчество А. Берга. Скрипичный концерт. УК-1; УК-5;
ОПК-1

65 «Воццек» А. Берга как образец экспрессионистской музыкальной 
драмы.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

66 Эстетика и стиль А. Веберна. Пуантилизм, Klangfarbenmelodie и раз-
витие серийной техники в направлении к сериализму

УК-1; УК-5;
ОПК-1

67 Творчество И. Стравинского и его влияние на развитие музыки XX 
века

УК-1; УК-5;
ОПК-1

68 Направление неофольклоризма в западноевропейской музыке начала 
XX века. Балеты «Весна священная» и «Петрушка» И. Стравинского.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

69 Неоклассицистский период в творчестве И. Стравинского. «Сим-
фония псалмов» и опера-оратория «Царь Эдип» как яркие образцы 
неоклассицизма.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

70 П. Хиндемит как крупнейший представитель направления неокласси-
цизма. Кантата «Житие Марии» и цикл Ludus Tonalis в контексте 
необахианства

УК-1; УК-5;
ОПК-1

71 Симфоническое творчество П. Хиндемита. Симфония «Художник 
Матис»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

72 Творческий облик К. Орфа. Неоклассицистские тенденции в сцениче-
ской кантате «Carmina Burana».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

73 Б. Барток как представитель европейского неофольклоризма УК-1; УК-5;
ОПК-1

74 Музыкальный театр Б. Бартока. Опера «Замок герцога Синяя Борода»
и балет «Чудесный мандарин» в свете экспрессионистской эстетики

УК-1; УК-5;
ОПК-1

75 Камерно-инструментальное творчество Б. Бартока. Музыка для 
струнных, ударных и челесты  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

76 Представители французской «Шестерки» и движение «нового ди-
намизма»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

77 Балеты «Парад» Э. Сати и «Бык на крыше» Д. Мийо, «Pacific-321» А.
Онеггера в свете эстетики «нового динамизма»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

78 Творческая эволюция А. Онеггера. Симфония № 3 «Литургическая» 
в свете эстетических принципов зрелого периода.  

УК-1; УК-5;
ОПК-1

79 Музыкальная культура США. Ч. Айвз. УК-1; УК-5;
ОПК-1

80 Творчество Д. Гершвина. Опера «Порги и Бесс» УК-1; УК-5;
ОПК-1

81 Английская музыкальная культура и творчество Б. Бриттена. «Во-
енный реквием».

УК-1; УК-5;
ОПК-1

82 Оперное творчество Б. Бриттена. «Питер Граймс» УК-1; УК-5;
ОПК-1

83 Эстетика и творчество О. Мессиана. «Квартет на конец времени». УК-1; УК-5;
ОПК-1

84 Теоретическая деятельность и труды О. Мессиана, его роль в разви-
тии идей послевоенного авангарда. 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

7 семестр
85 Вопросы периодизации истории русской музыки УК-1; УК-5;

ОПК-1
86 Древнерусская музыкальная культура устной традиции. Музыка в си-

стеме фольклора
УК-1; УК-5;

ОПК-1
87 Древнерусская музыкальная культура письменной традиции. Право- УК-1; УК-5;
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славное церковное певческое искусство. Знаменный распев ОПК-1
88 Русская музыкальная культура XVII-XVIII веков. Формирование на-

циональной композиторской школы. Основные жанры
УК-1; УК-5;

ОПК-1
89 Русская национальная опера XVIII века УК-1; УК-5;

ОПК-1
90 Краткая характеристика творчества отечественных композиторов 

второй половины XVIII века (по выбору)
УК-1; УК-5;

ОПК-1
91 Русская музыкальная культура первой половины XIX века. Формиро-

вание русской классической музыкальной школы
УК-1; УК-5;

ОПК-1
92 Эстетика и стиль творчества М. И. Глинки. Преемственность русских

национальных и западноевропейских музыкальных традиций. Роль 
М. И. Глинки в истории русской музыки

УК-1; УК-5;
ОПК-1

93 Оперное творчество М. И. Глинки УК-1; УК-5;
ОПК-1

94 Симфоническое творчество М. И. Глинки и А. С. Даргомыжского УК-1; УК-5;
ОПК-1

95 А. С. Даргомыжский и критический реализм УК-1; УК-5;
ОПК-1

96 Новаторские черты стиля композитора на примере оперы «Каменный
гость»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

97 А. С. Даргомыжский – создатель лирической музыкальной драмы 
«Русалка»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

98 Камерно-вокальное творчество М. И. Глинки и А. С. Даргомыжского УК-1; УК-5;
ОПК-1

99 Роль А. Г. Рубинштейна и А. Н. Серова в истории русской музыки УК-1; УК-5;
ОПК-1

100 Характеристика творчества и общественной деятельности М. А. Ба-
лакирева. Симфонические и фортепианные произведения композито-
ра. Черты стиля

УК-1; УК-5;
ОПК-1

101 Основные идеи творчество А. П. Бородина и их воплощение в раз-
личных жанровых сферах

УК-1; УК-5;
ОПК-1

102 Эстетика творчества М. П. Мусоргского. История Руси в операх 
композитора. Сочетание архаики и новаторства в творчестве М. П. 
Мусоргского

УК-1; УК-5;
ОПК-1

103 Стиль М. П. Мусоргского. Отражение социальной тематики в вокаль-
ных миниатюрах. Вокальные циклы

УК-1; УК-5;
ОПК-1

104 Своеобразие эстетических принципов и стиля Н. А. Римского-Корса-
кова

УК-1; УК-5;
ОПК-1

105 Оперное творчество Н. А. Римского-Корсакова. Типологизация жан-
ра

УК-1; УК-5;
ОПК-1

106 Оперы Н. А. Римского-Корсакова по произведениям Гоголя УК-1; УК-5;
ОПК-1

107 Одноактные оперы Н. А. Римского-Корсакова УК-1; УК-5;
ОПК-1

108 Поздние оперы Н. А. Римского-Корсакова УК-1; УК-5;
ОПК-1

109 Особенности эстетики и стиля П. И. Чайковского. Метод сим-
фонизма в творчестве композитора. Симфонизация оперы и балета

УК-1; УК-5;
ОПК-1

110 Эволюция оперного творчества П. И. Чайковского. Специфика 
драматургии и композиции

УК-1; УК-5;
ОПК-1

111 Симфоническое творчество П. И. Чайковского УК-1; УК-5;
ОПК-1

112 Творческий портрет С. И. Танеева. Особенности стиля. Значение на- УК-1; УК-5;
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следия композитора в истории русской музыки ОПК-1
113 А. К. Глазунов: эстетика, стиль. Инструментальные произведения 

композитора в контексте эволюция русского эпического симфонизма.
Балетная реформа А. К. Глазунова

УК-1; УК-5;
ОПК-1

114 А. К. Лядов: творческое наследие, стиль; черты импрессионизма УК-1; УК-5;
ОПК-1

8 семестр
115 Обобщение традиций русской культуры и западноевропейского ро-

мантизма в творчестве С. В. Рахманинова. Особенности эстетики и 
стиля

УК-1; УК-5;
ОПК-1

116 Оперное творчество С. В. Рахманинова. Жанр одноактной камерной 
оперы

УК-1; УК-5;
ОПК-1

117 Симфоническое творчество С. В. Рахманинова: претворение основ-
ных черт эстетики и стиля

УК-1; УК-5;
ОПК-1

118 Симфонизация кантаты в творчестве С. В. Рахманинова УК-1; УК-5;
ОПК-1

119 Фортепианное творчество С. В. Рахманинова: жанрово-стилевая ха-
рактеристика

УК-1; УК-5;
ОПК-1

120 Камерно-вокальное творчество С. В. Рахманинова УК-1; УК-5;
ОПК-1

121 А. Н. Скрябин как представитель русского музыкального символизма УК-1; УК-5;
ОПК-1

122 Фортепианное творчество А. Н. Скрябина: эволюция стиля УК-1; УК-5;
ОПК-1

123 Симфоническое творчество А. Н. Скрябина: трактовка цикла УК-1; УК-5;
ОПК-1

124 Отечественная музыкальная культура с 1917 по 1941 год УК-1; УК-5;
ОПК-1

125 Отечественная музыкальная культура с 1941 по 1958 год УК-1; УК-5;
ОПК-1

126 Творческие организации 1920-х годоа, их состав, программы, сферы 
деятельности. Массовые музыкальные действа 1920-х годов. Общая 
характеристика русского «авангарда» 1920-х годов.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

127 Кантата и оратория 1920-1930-х годов. А.А.  Давиденко «На десятой 
версте», «Улица волнуется» из оратории «Путь Октября».
С. С.Прокофьев «Александр Невский»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

128 Балет 1920-1930-х годов. С. С. Прокофьев «Ромео и Джульетта» УК-1; УК-5;
ОПК-1

129 Опера 1920-1930-х годов. Понятия «песенная опера».  УК-1; УК-5;
ОПК-1

130 Тенденция развития симфонической музыки 1920-1930-х годов. Ис-
торическая роль Н.Я. Мясковского, в формировании жанра сим-
фонии. Симфонизм Н.Я. Мясковского

УК-1; УК-5;
ОПК-1

131 ХХ век и формирование нового музыкального языка С. С. Прокофье-
ва.

УК-1; УК-5;
ОПК-1

132 Театр ХХ века и оперная драматургия С.С. Прокофьева. Театр масок 
в опере С. С.Прокофьева «Любовь к трем апельсинам»

УК-1; УК-5;
ОПК-1

133 Опера «Война и мир» С.С. Прокофьева: жанровое определение, осо-
бенности драматургии, характеристика главных действующих лиц

УК-1; УК-5;
ОПК-1

134 Симфоническое творчество С.С. Прокофьева: традиции и нова-
торство

УК-1; УК-5;
ОПК-1

135 Фортепианное творчество С.С.  Прокофьева УК-1; УК-5;
ОПК-1

136 Творческий облик, проблемы стиля и музыкального языка Д. Д.  Шо- УК-1; УК-5;

90



стаковича ОПК-1
137 Симфоническое творчество Д. Д. Шостаковича: вопросы периодиза-

ции и симфонического стиля
УК-1; УК-5;

ОПК-1
138 Программный симфонизм Д. Д. Шостаковича УК-1; УК-5;

ОПК-1
139 Жанр вокальной симфонии в творчестве Д. Д. Шостаковича УК-1; УК-5;

ОПК-1
140 Оперное творчество Д. Д. Шостаковича УК-1; УК-5;

ОПК-1
141 Творческий облик и черты стиля А. И. Хачатуряна УК-1; УК-5;

ОПК-1
142 Симфоническое творчество А. И. Хачатуряна. Симфония «с колоко-

лом».
УК-1; УК-5;

ОПК-1
143 Камерно-инструментальное творчество А. Хачатуряна УК-1; УК-5;

ОПК-1
144 Балеты А.И.  Хачатуряна: «Гаянэ» и «Спартак» УК-1; УК-5;

ОПК-1

Таблица 13
Материалы, необходимые для оценки умений и владений 

(примерные практико-ориентированные задания) 

№ п/п Темы 
практико-ориентированных заданий

Код
компетенций

1. Рассмотреть музыкальное произведение в рамках стилистики эпохи
или стиля конкретного композитора

УК-1; УК-5;
ОПК-1

2. Определить принадлежность произведения историческому периоду,
художественному направлению (течению, стилю) исходя из его му-
зыкально-языковых средств

УК-1; УК-5;
ОПК-1

3. Выполнить сопоставительный анализ драматургических и компози-
ционных принципов произведений  одного  жанра  у  разных компо-
зиторов 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

4. Определить  тип  вокальной  мелодики  (декламационный,  ариозный,
кантиленный) в предложенном оперном фрагменте

УК-1; УК-5;
ОПК-1

5. Определить тип оперной композиции (номерной, сквозной, смешан-
ный, монтажный)

УК-1; УК-5;
ОПК-1

6. Найти и расшифровать партию цифрованного баса в партитуре УК-1; УК-5;
ОПК-1

7 Определить состав симфонического оркестра по партитуре УК-1; УК-5;
ОПК-1

8 Указать и описать варианты проведения серии в произведении УК-1; УК-5;
ОПК-1

6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов, 
эссе и творческих заданий по дисциплине

Написание рефератов (эссе, творческих заданий) не предусмотрено.

6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы 
Курсовая работа по дисциплине учебным планом не предусмотрена.
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6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля 
формирования компетенций

6.3.4.1. Планы семинарских занятий

Семинар № 1 
Тема «Светская музыка эпохи Средневековья» 

Вопросы для обсуждения:
1. Сословия  средневековых  бродячих  музыкантов  Западной  Европы

(жонглеры, гистрионы, шпильманы, ваганты) 
2. Придворная поэзия. Искусство менестрелей и бардов. Темы творчества,

жанры.
3. Трубадуры и труверы. Влияние крестовых походов. Куртуазный кодекс,

представители, круг жанров. 
4. Немецкий миннезанг: темы творчества, жанры, представители.  
Материалы для  подготовки  к  семинару  см.  Раздел  7.  Перечень  печатных  и

электронных образовательных и информационных ресурсов необходимых для освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Музыкальная эстетика западноевропейского Средневековья и Возрождения 

[Текст] / Сост. В. П. Шестаков. – Москва : Музыка, 1966. – 574 с.
2. Сапонов, М. А. Менестрели : Книга о музыке средневековой Европы / М. А. 

Сапонов. – Москва : Классика-XXI, 2004. – 398 с. 
3. Сапонов М. Хильдегарда Бингенская / М. Сапонов // Старинная музыка, № 

1, 1999.
4. Булучевский, Ю., Фомин, В. Старинная музыка. Словарь / Ю. Булучевский, 

Ю., В. Фомин. –  М. : Музыка , 1996. – 224 с.  
5. Иванов К. Трубадуры, труверы, миннезингеры [Электронный ресурс]. – 

Режим доступа: http://svr-lit.ru/svr-lit/ivanov-trubadury-truvery-minnezingery/trubadury-i-
zhonglery.htm. – Загл. с экрана.   

6. Куртуазная литература (тексты английских и германских рыцарских легенд 
в русских переводах) [Электронный ресурс]. – Режим доступа: http://
www.russianplanet.ru/filolog/kurtuaz/england/works.htm#arthur   

7. Средневековые поэты: трубадуры, труверы, миннезингеры [Электронный 
ресурс]. – Режим доступа: http://www.russianplanet.ru/filolog/medieval_poets.htm    

Семинар № 2 
Тема «Светская музыка эпохи Возрождения»

Вопросы для обсуждения:
1. Песенные жанры эпохи Возрождения: 

- Немецкий мейстерзанг: уклад общины, темы творчества, жанры лид, ляйх,
шпрух. 

- Итальянские лауды, фроттолы, баллетто, канцонетты, вилланеллы.
- Французская многоголосная шансон.

2. Эволюция итальянского мадригала. 
3. Мадригальная комедия: генезис жанра.
4. Музыка для лютни. Специфика инструмента, лютневая табулатура, реперту-

ар. Представители европейских лютневых школ.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 
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Дополнительные материалы к семинару:
1. Евдокимова, Ю., Симакова, Н. Музыка эпохи Возрождения / Ю. Евдокимо-

ва, Н. Симакова. – Москва :  Музыка, 1982. – 222 с. 
2. Дубравская, Т. Итальянский мадригал XVI века / Т. Дубравская // Вопросы

музыкальной формы. – Москва : Музыка, 1972. – Вып. 2. – С. 55 – 97. 
3. Казарян, Н. О мадригалах Джезуальдо / Н. Казарян // Из истории зарубеж-

ной музыки. – Москва : Музыка, 1980. – Вып. 4. – С. 66 – 79.
4. Майкапар, А. Тебя пленяет Доуленд : О музыке и музыкантах шекспиров-

ской Англии / А. Майкапар // Музыкальная жизнь, 1988. – № 22. – С. 19 – 21.
5. Музыкальная  эстетика  западноевропейского  Средневековья  и  Возрожде-

ния [Текст] / Сост. В. П. Шестаков. – Москва : Музыка, 1966. – 574 с.
6. Музыкальные  инструменты  мира  :  Иллюстрированная  энциклопедия.  –

Минск : Попурри, 2001. – 319 с. 

Семинар № 3 
Тема «Творчество И. С. Баха»

Вопросы для обсуждения:
1. Периодизация творчества и черты стиля И. С. Баха. 
2. «Страсти по Матфею». История развития жанра до Баха, архитектоника и

музыкальный язык.
3. «Высокая  месса»  си  минор.  Трактовка  жанра,  вопросы  музыкальной  и

композиционной символики.
4. Органное творчество И. С. Баха. Хоральные прелюдии, пассакалия, цикли-

ческие сочинения для органа. 
5. Хорошо  темперированный  клавир:  история  создания,  музыкальная  сим-

волика, принципы микро- и макроциклического единства. Строение фуги. 
6. Концертное наследие Баха. Итальянский и Бранденбургские концерты.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Берченко,  Р.  В поисках утраченного смысла.  Болеслав Яворский о «Хо-

рошо темперированном клавире / Р. Берченко. – Москва : Классика-XXI, 2005. – 372 с. 
2. Друскин, М. Пассионы и мессы Баха / М. Друскин. – Ленинград : Музыка,

1976. – 168 с. 
3. Зейфас, Н. Музыковедческое приношение: «Страсти по Матфею» / Н. Зей-

фас // Музыкальная академия. – 2000, № 4. – С. 194–214; № 5. – С. 194–214. 
4. Майкапар, А. Тайнопись Баха / А. Майкапар // Музыкальная жизнь. – 1990,

№ 15. – С. 24–26. 
5. Сапонов, М. Шедевры Баха по-русски: Страсти, оратории, мессы мотеты,

кантаты,  музыкальные  драмы  (перевод  и  комментарии)  /  М.  Сапонов.  –  Москва  :
Классика, 2005. – 208 с. 

6. Швейцер, А. Иоганн Себастьян Бах / А. Швейцер. – Москва : Классика-
XXI, 2011. – 818 c. 

7. Эскина, Н. Вся земля полна славы его : Месса си минор И. С. Баха / Н. Эс-
кина  // Музыкальная жизнь. – 1991, №№ 17–18. – С. 7–9.

8. Эскина, Н. Тайна души и смерти «Страсти по Матфею» И. С. Баха / Н. Эс-
кина // Музыкальная жизнь. – 1989, № 22

Семинар № 4
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Реформаторские принципы К. В. Глюка
Вопросы для обсуждения:
1. Реформаторские манифесты К. В. Глюка.
2. Начало оперной реформы. «Орфей и Эвридика».
3. Парижский период творчества. Оперы «Альцеста», «Ифигения в Авлиде»,

«Ифигения в Тавриде и «Армида».
4. Трактовка оперных форм, роль хора и оркестра в реформаторских операх. 
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины.

Дополнительные материалы к семинару:
1. Кириллина, Л.  Реформаторские оперы Глюка /  Л.  Кириллина.  –  Москва :

Классика -XXI. – 2006. – 382 с.
2. Конен, В. Театр и симфония / В. Конен. – Москва : Музыка, 1975. – 376 с. 
3. Рыцарев, С. Глюк / С. Рыцарев. – Москва : Музыка, 1987. – 181 с. 
4. Соллертинский И. Кристоф Виллибальд Глюк / И. Соллертинский // Истори-

ческие этюды. – Ленинград : Музгиз, 1963. – С. 12–53. 
5. Оперные либретто : краткое изложение содержания опер в 2 томах. – Т. 2 :

Зарубежная опера / ред.-сост. : М. Д. Сабинина, Г. М. Цыпин. – Москва : Музыка, 1987.
– 431 с.

Семинар № 5
Тема «Мировоззрение и оперная реформа В. Моцарта»

Вопросы для обсуждения:
1. Феномен личности и мировоззрение В. Моцарта. Влияние идей Просвеще-

ния, «Бури и натиска» и масонства. 
2. Основные положения оперной реформы Моцарта. Моцарт и Глюк.
3. «Свадьба Фигаро» и «Дон Жуан» как образец новаторской трактовки жанра

buffa. 
4. «Волшебная флейта». Сочетание стилистических признаков немецкого зинг-

шпиля, оперы seria и масонской мистерии.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Гумерова, О. Музыка и движение «Бури и натиска»: параллели и взаимодей-

ствие : учебное пособие / О. Гумерова. – Челябинск : ЧГИК. – 96 с. 
2. Гумерова, О. Храм Рыцаря Солнца (Об архитектонической символике «Вол-

шебной флейты» Моцарта)  О.  Гумерова //  Автограф.  Челябинск-АРТ. -  № 2 (21).  –
2004. – С. 33–40.

3. Луцкер,  П.,  Сусидко,  И.  Моцарт и его время /  П.  Луцкер,  И.  Сусидко.  –
Москва : Классика-XXI, 2008. – 623 с. 

4. Черная, Е. Моцарт и австрийский музыкальный театр / Е. Черная. – Москва :
Музгиз, 1963. – 435 с.  

5. Чигарева,  Е.  Оперы Моцарта в контексте культуры его времени: художе-
ственная индивидуальность, семантика / Е. Чигарева. – Москва : УРСС., 2000. – 279 с. 

6. Эйнштейн,  А.  Моцарт.  Личность.  Творчество /  А.  Эйнштейн.  –  Москва :
Классика, 2007. – 215 с.

Семинар № 6 
Тема «Эволюция фортепианной сонаты в творчестве Л. Бетховена»
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Вопросы для обсуждения:
1. «Штюрмерские» сонаты Л. Бетховена раннего периода творчества. 
2. Большие  героико-драматические  и  лирико-пасторальные  сонаты  централь-

ного периода. 
3. Новые черты музыкального стиля Л. Бетховена в поздних сонатах. 
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7.  Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Горюхина, Н. Эволюция сонатной формы / Н. Горюхина. – Киев : Музична

Украiна, 1970. – 318 с. 
2. Гумерова, О. Австро-немецкая симфония и соната в свете эстетики «Бури и

натиска» / О. Гумерова. – Saarbrűcken: LAP, 2011. – 162 с. 
3. Лаврентьева И. Поздние сонаты Бетховена // Вопросы музыкальной формы. –

М., 1966. – Вып. 1. – С. 62 – 120.
4. Кириллина, Л. В. Бетховен : жизнь и творчество : [в 2 т.] / Л. В. Кириллина ;

Московская гос. консерватория им. П. И. Чайковского, Гос. ин-т искусствознания. –
Москва : Московская консерватория, 2009. – Т. 1. – 535 с.; Т. 2 – 595 с. 

5. Протопопов, В. Судьба сонатной формы / В. Протопопов // Музыкальная ака-
демия. – 2003. –  № 2. – С. 143–147.

6. Фейнберг, С. Сонаты Бетховена / С. Фейнберг // Вопросы фортепианного ис-
полнительства: Очерки. Статьи. Воспоминания. – Москва : Музыка, 1965. – Вып. 1. – С.
128 – 140.

Семинар № 7
 Тема «Критическая деятельность Р. Шумана и Г. Берлиоза»

Вопросы для обсуждения:
1. Роль критической деятельности Р. Шумана в развитии музыкального искус-

ства Германии. «Новая музыкальная газета» и «Давидсбюндлеры».
2. Шуман о музыке и музыкантах. 
3. Публицистическая  деятельность  Г.  Берлиоза  и  ее  роль  в развитии  му-

зыкально-критической мысли на Западе.
4. Большой трактат о современной инструментовке и оркестровке Г. Берлиоза. 

Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7.  Перечень печатных и элек-
тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
5. Берлиоз, Г. Большой трактат о современной инструментовке и оркестровке /

Г. Берлиоз. – Москва : Музыка, 1972. – Т. 1. – 308 с. 
6. Берлиоз, Г. Избранные письма / Г. Берлиоз. – Ленинград : Музыка, 1985. –

271 с.
7. Житомирский, Д. Роберт Шуман : очерк жизни и творчества / Д. Житомир-

ский. – Москва : Музыка, 1964. – 880 с.
8. Маркус, С. А. История музыкальной эстетики. Том 2: Романтизм и борьба

эстетических направлений / С. А. Маркус. – М.: Музыка, 1968. – 686 с.
9. Пэй,  В.  Образный  мир  литературных  сочинений  Р.  Шумана  /  В.  Пэй  //

Южно-Российский музыкальный альманах. – 2019, № 4. – С. 12–17.
10. Хохловкина, А. Берлиоз / А. Хохловкина. – Москва : Музгиз, 1960. – 547 с.
11. Хохловкина, А. Критические статьи Шумана / А. Хохловкина // Советская

музыка, 1958. - № 5. – С. 145–147. 
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12. Шуман, Р. Избранные статьи о музыке / Р. Шуман. – Москва : Музгиз, 1958.
– 400 с. 

13. Шуман, Р. О музыке и музыкантах / Р. Шуман. – Т. 1. – Москва : Музыка,
1975. – 107 с.; Т. 2. – Москва : Музыка, 1979. – 294 с. 

Семинар № 8
Европейский музыкальный театр первой половины XIX века

Вопросы для обсуждения:
1. Классицистские принципы в творчестве Дж. Россини. Опера «Севильский

цирюльник». «Вильгельм Телль».
2. Творчество Г. Доницетти. Оперы «Дон Паскуале» и «Любовный напиток»
3. Романтические тенденции в итальянском оперном театре 1830-х годов.

Творчество В. Беллини. Опера «Норма».
4. Отличительные черты французской большой оперы и ее развитие в твор-

честве Дж. Мейербера. Опера «Гугеноты». 
5. Организаторская деятельность К. М. фон Вебера в музыкальном театре.  
6. Жанровое разнообразие оперного творчества  К.  М. фон Вебера.  Опера

«Вольный стрелок». 
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Бронфин, Е. Винченцо Беллини / Е. Бронфин // Сов. музыка. – 1960, № 9. – С.

79–81. 
2. Бронфин,  Е.  Россини.  Жизнь  и  творчество  в  материалах  и  документах  /  Е.

Бронфин. – Москва : Сов. композитор, 1973. – 183 с. 
3. Доннати-Петтени Дж. Г. Доницетти / Перевод с итальянского. Ленинград : Му-

зыка, 1980. – 192 с.
4. Кенигсберг, А. Карл Мария Вебер (1786-1826) : Попул. моногр. / А. Кенигсберг.

- 2-е изд., доп. - Ленинград : Музыка, 1981. - 112 с.
5. Крунтяева, Т. В. Беллини / Т. В. Крунтяева . Ленинград: Музыка, 1984. – 79 с. 
6. Музыка Австрии и Германии XIX века : учебное пособие / ред. Т. Цытович. –

Москва : Музыка, 1975. – Т. 1 – 448 с. 
7. Хохловкина, А. А. Западноевропейская опера : Конец XVIII – первая половина

XIX в. : Очерки А. А. Хохловкина – Москва : Музгиз, 1962. – 368 с.

Семинар № 9 
Тема «Оперная реформа Д. Верди и Р. Вагнера»

Вопросы для обсуждения:
1. Эволюция и связь оперного творчества Д. Верди с общественно-политической

жизнью Италии.
2. Опера Д. Верди «Аида». Способы музыкального воплощения конфликта. Трак-

товка  оперных  форм  (арии,  ансамбли).  Роль  хора  и  оркестра.  Черты  французской
«большой оперы». 

3. Опера Д. Верди «Отелло». 
4. Оперная реформа Р. Вагнера: основные положения и их реализация в творче-

стве на примере тетралогии «Кольцо Нибелунга» и оперы «Тангейзер».
            Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек -
тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 
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Дополнительные материалы к семинару:
1. Галь, Г. Брамс. Вагнер. Верди. Три мастера – три мира. – Москва : Радуга, 1986.

– 300 с. 
2. Кравцов, Н. Апология Вагнера /  Н Кравцов. – Ростов-на-Дону, 2007. – 254 с.

[электр. ресурс] – Режим доступа : 
https://vk.com/doc49821569_357335806?
hash=fa7d100e1d3dd14f3b&dl=ce9ce72e4b675e7e83 
3. Лиштанберже, А. Рихард Вагнер как поэт и мыслитель [Электронный ресурс]. –

Режим доступа : http://wagner.su/node/147  
4. Мугинштейн,  М.  Хроника  мировой  оперы.  1600—1850  /  М.  Мугинштейн.  –

Екатеринбург : У-Фактория, 2012. – Т. 2 : 1851–1900. – 616 с. 
5. Рихард  Вагнер  //  Музыка  Австрии  и  Германии XIX века:  Кн.  3.  –  Москва  :

Композитор. – 2003. – 456 с.  
6. Самсонова, Т. П. Философия и музыка: Рихард Вагнер и Фридрих Ницше / Т. П,

Самсонова // Вестник Ленинградского Государственного университета. – № 1, 2019. –
С. 62–73 

7. Соловцева, Л. Джузеппе Верди / Л. Соловцоа. – Москва : Музыка, 1986. – 300 с. 

Семинар № 10 
Тема «Музыкальный импрессионизм»

Вопросы для обсуждения:
1. Музыкальный импрессионизм:  происхождение  термина,  черты общности  с

символизмом  в  литературе,  импрессионизмом  в  живописи.  Система  выразительных
средств.

2. Фортепианное творчество К. Дебюсси и М. Равеля. Вопросы новаторства.
3. Симфоническое творчество К. Дебюсси.
4. Симфоническое творчество М. Равеля, эволюция стиля на примере сочинений

сюита «Дафнис и Хлоя», хореографическая поэма «Вальс», «Болеро».
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительные материалы к семинару:
1. Альшванг,  А.  Произведения Дебюсси и Равеля /  А.  Альшванг.  –  Москва :

Музгиз, 1963. – 176 с. 
2. Кремлев, Ю. Клод Дебюсси / Ю. Кремлев. – Москва : Музыка, 1965. – 792 с.
3. Мартынов, И. Морис Равель / И. Мартынов. – Москва : Музыка., 1979. – 320 с. 
4. Яроциньский С. Дебюсси, импрессионизм и символизм / С. Яроциньский. –

Москва : Прогресс, 1978. – 232 с. 
Семинар № 11 

Тема «Оперное творчество Дж. Пуччини»
Вопросы для обсуждения:

1. Джакомо Пуччини и итальянский веризм. Опера «Богема».
2. Центральный период творчества Дж. Пуччини. Опера «Тоска»
3. Ориентальная тематика в творчестве Дж. Пуччини. Оперы «Чио-Чио-Сан»

и «Турандот» 
4. Жанровые поиски Дж. Пуччини в области музыкального театра в поздний

период творчества. 
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины.
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Дополнительные материалы к семинару:
1. Данилевич,  Л.  Джакомо Пуччини /  Л.  Данилевич.  –  Москва :  Музыка,

1969. – С. 464. 
2. Нестьев, И. Джакомо Пуччини : Очерк жизни и творчества / И. Нестьев. –

Москва : Музыка, 1966. – 171 с.
3. Нестьев,  И.  Джакомо Пуччини и итальянский веризм И.  Нестьев //  На

рубеже двух столетий: Очерки о зарубежной музыке конца XIX – начала XX века. – М.,
1967. – С. 80 – 93.

4. Мугинштейн, М. Хроника мировой оперы. 1600—1850 / М. Мугинштейн.
– Екатеринбург : У-Фактория, 2012. – Т. 2 : 1851–1900. – 616 с.

Семинар № 12
Тема «Творчество И. Ф. Стравинского»

Вопросы для обсуждения:
1. Этапы творческой эволюции Стравинского и его влияние на музыку XX в.
2. Балет «Жар-птица» в свете эволюции стиля И. Стравинского.
3. Балеты «Петрушка»,  «Весна  священная»  и  «Свадебка»  как  образцы не-

офольклоризма.  
4. Неоклассицистский период  И.  Стравинского.  Стилевые  модели в  «Сим-

фонии псалмов».  
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины.

Дополнительные материалы к семинару:
1. Асафьев, Б. Книга о Стравинском / Б. Асафьев. – Ленинград : Музыка,

1977 – 276 с. 
2. Головински,й Г. Стравинский и фольклор / Г. Головинский //  Стравин-

ский.  Статьи.  Воспоминания /  ред.  Г.  Алфеевская,  И.  Вершинина.  –  Москва  :  Сов.
композитор, 1985. – С. 68 – 94. 

3. Друскин,  М.  Игорь  Стравинский:  личность,  творчество,  взгляды  /  М.
Друскин. – 3-е изд. – Ленинград : Сов. композитор, 1982. – 208 с. 

4. Стравинский,  И.  Хроника моей жизни /  И.  Стравинский.  –Ленинград :
Гос. музыкальное изд-во, 1963. – 271

5. Савенко, С. О неоклассицизме Стравинского /  С. Савенко //  Проблемы
музыки XX века. – Горький, 1977. – С. 170 – 210.

6. Шевляков,  Е.  Музыкальный неоклассицизм XX века  /  Е.  Шевляков.  –
Москва: Вузовская книга, 2004. – 188 с.

Семинар № 13
Тема «Музыкальная культура Древней Руси»

Вопросы для обсуждения:
1. Эволюция знаменного распева.
2. Система осьмогласия.
3. Проблема нотации. Реформы нотации.
4. Место  и  функции  древнерусских  церковных  жанров  в  структуре  бого-

служения.
5. Вопрос  соотношения  русского  фольклора  и  церковной  музыкальной

культуры.
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Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-
тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
1. Парфентьев, Н. Выдающиеся русские музыканты 16 – 17 столетия [Текст]: избранные науч. ст. / Н.

Парфентьев; М-во образования и науки Рос. Федерации; Южно-Уральск. гос. ун-т. – Челябинск :
ЮУрГУ, 2005. – 352 с.: ил.

2. Пожидаева, Г. Певческие традиции Древней Руси [Текст]: очерки теории и стиля /
Г. Пожидаева; Высш. театр. уч-ще (ин-т) им. М. С. Щепкина; Гос. акад. славянск. культуры. – М.:
Знак, 2007. – 880 с.: ил.

Семинар № 14
Тема «Творчество русских композиторов XVII-XVIII веков»

Вопросы для обсуждения:
1. Эволюция партесного хорового концерта. Специфика жанра в творчестве

В.П.Титова, Н.П.Дилецкого и других композиторов 1780-х гг.
2. Партесный  хоровой  концерт  в  творчестве  М.С.Березовского,  Д.С.Борт-

нянского, А.Л.Веделя и т.д. Зрелый период эволюции жанра.
3. Этапы становления ранней русской оперы. Характеристика произведений

Д.С.Бортнянского, В.А.Пашкевича, Е.И.Фомина, М.С.Соколовского и других.
4. Становление  жанров  камерно-инструментальной  музыки  в  творчестве

И.Е.Хандошкина, Д.С.Бортнянского и других композиторов.
5. Проблема влияния западноевропейских традиций на русское музыкальное

искусство и их проявления в различных жанрах.
6. Роль фольклора в творчестве русских композиторов XVII–XVIII веков.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Семинар № 15 
Тема «Творчество М. И. Глинки»

Вопросы для обсуждения:
1. Специфика драматургии и композиции опер Глинки, характеристика глав-

ных действующих лиц.
2. Роль  симфонических  произведений  Глинки  в  истории  русской  музыки

(особенности  композиции,  претворение  программности,  метод  работы  с  цитатным
материалом).

Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-
тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Семинар № 16
Тема «Творчество Н. А. Римского-Корсакова»

Вопросы для обсуждения:
1. Особенность претворения эстетических принципов творчества в сказочных

операх: «Садко», «Сказка о царе Салтане», «Снегурочка», «Млада».
2. Специфика трактовки сочинений Гоголя в операх «Майская ночь» и «Ночь

перед Рождеством».
3. «Псковитянка» и «Царская невеста» как историко-психологические драмы.
4. Камерные одноактные оперы «Вера Шелога» и «Моцарт и Сальери».
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5. Философская концепция оперы «Сказание о невидимом граде Китеже и де-
ве Февронии».

6. Социальная символика поздних опер «Кащей бессмертный» и «Золотой пе-
тушок».

Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-
тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
Смагина, Е.В. Русская историческая опера первой половины XIX века: к вопросу становления жанра.
[Электронный ресурс] — Электрон. дан. // Проблемы музыкальной науки / Music scholarship. — 2009. —
№ 2. — С. 154-159. — Режим доступа: http://e.lanbook.com/journal/issue/294044  

Семинар № 17 
Тема «Творчество А. Н. Скрябина и С. В. Рахманинова»

Вопросы для обсуждения:
1. Философская концепция творчества Скрябина.
2. Композиционно-драматургическое своеобразие симфонических произведе-

ний: сравнительная характеристика симфоний № 1,2,3; поэмы «Прометей» и «Поэмы
экстаза». 

3. Фортепианное творчество Скрябина – жанровое многообразие, традиции и
новаторство.

4. Фортепианные поэмы Скрябина.
5. Эволюция жанра сонаты для фортепиано в творчестве Скрябина.
6. Композиционно-драматургическое своеобразие хоровых сочинений Рахма-

нинова: кантаты «Весна», симфонической поэмы «Колокола», Три русские песни.
7. Симфоническое творчество Рахманинова – специфика формообразования.
8. Роль  одноактных  камерных  опер  Рахманинова  в  процессе  становления

этого жанра.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
Никитин, Б. Сергей Рахманинов. Две жизни [Текст] / Б.Никитин. – М.: Классика-XXI, 2008. – 205,[2] с.: ил.

Семинар № 18
Тема «Творчество Н. Я. Мясковского»

Вопросы для обсуждения:
1.  Ранние симфонии Н.Я. Мясковского. Своеобразие композиции и драма-

тургии симфонии № 5
2.  Роль симфоний № 21, 27 Н. Я. Мясковского в развитии отечественного

симфонизма.
3. Камерно-инструментальное творчество Н. Я. Мясковского. 
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
Неизвестный Николай Мясковский [Текст]: взгляд из XXI века: сб. статей / ред.-сост. Е. Долинская. – М.:
Композитор, 2006. – 224 с.: ил.

Семинар № 19
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Тема «Творчество С. С. Прокофьева»
Вопросы для обсуждения:
1. Общая характеристика симфонического творчества С.С. Прокофьева.
2. Традиции и новаторство в симфонии №1 «Классической» С. С. Прокофьева.
3. Развитие героико-эпической идеи в симфонии № 5 С.С. Прокофьева.
4. Тема Великой Отечественной войны в симфонии № 6 С. С. Прокофьева.
5. Симфония № 7 – пример лирического симфонизма.
6. Обзор  фортепианного  творчества  С.  С.  Прокофьева:  новые  идеи,  темы;

основные жанры; новаторские искания в области формы и музыкально-выразительных
средств.

7. Театр ХХ века и проблемы оперной драматургии С. С. Прокофьева.
8. Театр масок в опере С. С. Прокофьева «Любовь к трем апельсинам».
9. Новаторская сущность оперы С. С. Прокофьева «Игрок».
10. Особенности драматургии в опере С. С. Прокофьева «Война и мир».
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
Прокофьев, С. С. Автобиография [Текст] / С.С.Прокофьев. – М.: Классика - 21, 2007. –  528 с. 

Семинар № 20
Тема «Творчество Д. Д. Шостаковича»

Вопросы для обсуждения:
1. Периодизация симфонического творчества Д. Д. Шостаковича.
2. Симфония  № 5  Д.  Д.  Шостаковича  –  зрелый образец  жанра:  трактовка

формы, драматургия, тематизм (метод обратных антитез).
3. Сравнительный анализ симфоний № 7 и № 8: воплощение темы Великой

отечественной войны в симфониях,  характеристика вражеских образов,  особенности
драматургии и формы в раскрытии идеи Победы.

4. Симфония № 10 Д. Д. Шостаковича и проблемы развития симфонической
музыки 1950-1960 гг.

5. Программный симфонизм Д.Д. Шостаковича. Симфонии № 11 12.
Материалы для подготовки семинару см. Раздел 7. Перечень печатных и элек-

тронных  образовательных  и  информационных  ресурсов  необходимых  для  освоения
дисциплины. 

Дополнительная литература:
1. Шостакович, Д. О времени и о себе;1926-1975 [Текст] / Д. Шостакович. –  М.: Советский композитор,

1980. – 375 с. 

2. Шостакович, Д. Статьи и материалы / Д. Шостакович. – М.: Советский композитор, 1976. – 336 с. 

3. Петров, В.О.  Творчество Дм. Шостаковича 30-х годов на фоне исторических реалий времени [Элек-
тронный ресурс] — Электрон. дан. // Проблемы музыкальной науки / Music scholarship. — 2008. — № 
1. — С. 158-168. — Режим доступа: http://e.lanbook.com/journal/issue/294039

6.3.4.2. Задания для практических занятий
Практические занятия по дисциплине учебным планом не предусмотрены.

6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий
Мелкогрупповые/индивидуальные занятия по дисциплине учебным планом не

предусмотрены.
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6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ 
(контрольного урока)

Контрольная работа в учебном процессе не используется.

6.3.4.5. Тестовые задания 

Тестовые задания включены в фонд оценочных средств. Используются тесто-
вые задания  в форме выбор одного, двух и более правильных ответов из предложен-
ных, установление соответствия (последовательности), кейс-задания. 

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, уме-
ний и владений, характеризующих этапы формирования компетенций
1.  Нормативно-методическое  обеспечение  текущего  контроля  успеваемости  и

промежуточной аттестации обучающихся осуществляется в соответствии с локальными
актами вуза.

Конкретные формы и процедуры текущего  контроля  успеваемости и
промежуточной аттестации по дисциплине отражены в 4 разделе «Содержание дис-
циплины,  структурированное  по  темам (разделам)  с  указанием  отведенного  на  них
количества академических часов и видов учебных занятий».

Анализ и мониторинг промежуточной аттестации отражен в сборнике статисти-
ческих материалов: «Итоги зимней (летней) зачетно-экзаменационной сессии».

2.  Для  подготовки  к  промежуточной  аттестации  рекомендуется  пользоваться
фондом оценочных средств:

–  перечень  компетенций  с  указанием этапов  их  формирования  в  процессе
освоения образовательной программы (см. п. 6.1);

– описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных
этапах их формирования, описание шкал оценивания (см. п. 6.2);

–  типовые  контрольные  задания  или  иные  материалы,  необходимые  для
оценки  знаний,  умений,  владений,  характеризующих  этапы  формирования
компетенций в процессе освоения образовательной программы (см. п. 6.3).

3. Требования к прохождению промежуточной аттестации зачеты и экзамены.
Обучающийся должен: 

принимать участие в семинарских занятиях; 
пройти промежуточное тестирование. 

4. Во время промежуточной аттестации используются: 
– бланки билетов (установленного образца);
– список теоретических вопросов и база практических заданий, выносимых

на зачеты и экзамены;
– описание шкал оценивания;
– справочные, методические и иные материалы.

5. Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и промежуточ-
ной аттестации для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья фонды
оценочных средств адаптированы за счет использования специализированного оборудо-
вания для инклюзивного обучения. Форма проведения текущей и итоговой аттестации
для студентов-инвалидов устанавливается с учетом индивидуальных психофизических
особенностей (устно, письменно на бумаге, письменно на компьютере, в форме тести-
рования и т. п.). При необходимости студенту-инвалиду предоставляется дополнитель-
ное время для подготовки ответа на зачете и экзамене.
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7. ПЕРЕЧЕНЬ ПЕЧАТНЫХ И ЭЛЕКТРОННЫХ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ И ИНФОРМАЦИОННЫХ
РЕСУРСОВ НЕОБХОДИМЫХ ДЛЯ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ

7.1. Печатные и (или) электронные образовательные ресурсы1

Зарубежная музыка

1. Браудо, Е. М.  История музыки : учебник / Е. М. Браудо. — Москва : Из-
дательство Юрайт, 2019. — 444 с. — (Авторский учебник). — ISBN 978-
5-534-08686-7. — Текст : электронный // Образовательная платформа 
Юрайт [сайт]. — URL: https://urait.ru/bcode/438670  (дата обращения: 
16.07.2024).

2. Друскин, М. История зарубежной музыки / М. Друскин. Вып. 4 – Москва:
Композитор, 2004. – 630 с. –Текст: непосредственный.

3. История зарубежной музыки. 20 век : учеб. пособие для студ. вузов / ред. 
Гаврилова, Н. А. - Москва: Музыка, 2007. - 573 с. - (Academia 21). - Текст:
непосредственный. 

4. История зарубежной музыки: начало 20 века – середина 20 века / Вып. 6. 
- Санкт-Петербург: Композитор, 2001. – 630 с. –Текст : непосредствен-
ный. 

5. Ливанова, Т. Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга
первая. От Античности к XVIII веку / Т. Н. Ливанова. — 2-е изд., стер. — 
Санкт-Петербург : Планета музыки, 2023. — 468 с. — ISBN 978-5-8114-
2844-1. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная си-
стема. — URL: https://e.lanbook.com/book/345350  (дата обращения: 
16.07.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

6. Липаев, И. В. История музыки : ноты / И. В. Липаев. — 4-е изд., стер. — 
Санкт-Петербург : Планета музыки, 2023. — 352 с. — ISBN 978-5-507-
46229-2. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная си-
стема. — URL: https://e.lanbook.com/book/307610  (дата обращения: 
16.07.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

7. Соколов, О. В. Из истории форм европейской музыки XII–XIX веков : 
учебное пособие / О. В. Соколов, А. А. Евдокимова. — 2-е изд. — Ниж-
ний Новгород : ННГК им. М.И. Глинки, 2016. — 68 с. — Текст : элек-
тронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://
e.lanbook.com/book/114388  (дата обращения: 16.07.2024). — Режим до-
ступа: для авториз. пользователей.

Отечественная музыка
1. История русской музыки: учебник для студентов высших учебных заведений по 

специальности 070100 "Музыковедение" : [в 3 вып.] / Моск. гос. консерватория 
им. П. И. Чайковского. Вып. 1 / Т. Владышевская, О. Левашева, А. Кандинский. -
2013. – 558 с. – Текст : непосредственный 

2. История русской музыки: учебник для студентов высших учебных заведений по 
специальности 070100 "Музыковедение" : [в 3 вып.] / Моск. гос. консерватория 
им. П. И. Чайковского. Вып. 2, Кн. 1 / А. И. Кандинский, Д. Р. Петров, И. В. 

1 Обеспечение обучающихся инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья печатными и 
электронными образовательными ресурсами осуществляется в формах, адаптированных к ограничениям 
их здоровья.
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Степанова ; под общ. ред.: Е. Сорокиной, Ю. Розановой. - 2009. - 440 с.  – Текст :
непосредственный 

3. Коробейников, С. С. История отечественной музыки XX века : учебное 
пособие / С. С. Коробейников. — 2-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета 
музыки, 2021. — 208 с. — ISBN 978-5-8114-8236-8. — Текст : электронный // 
Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/
173358  (дата обращения: 16.07.2024). — Режим доступа: для авториз. пользо-
вателей.

4. Савенко С.  История русской музыки XX столетия: От Скрябина до Шнит-
ке :учебник / С. Савенко. – М.: Музыка, 2011. – 231 с. – Текст : непосредствен-
ный 

5. Самсонова, Т. П. Музыкальная культура Европы и России. XIX век : учебное по-
собие / Т. П. Самсонова. — 3-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета музыки,
2019. — 400 с. — ISBN 978-5-8114-2142-8. — Текст : электронный // Лань : элек-
тронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/112749  (дата 
обращения: 16.07.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей. 

6. Рапацкая. — 3-е изд., перераб. и доп. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 
2015. — 480 с. — ISBN 978-5-8114-1781-0. — Текст : электронный // Лань : элек-
тронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/56564  (дата 
обращения: 16.07.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

7.2. Информационные ресурсы

7.2.1. Профессиональные базы данных и информационные справочные системы

Базы данных:
«Киберленинка»  Научная  электронная  библиотека.  –  Режим доступа:   https://

cyberleninka.ru   
Культура.РФ.  Портал  культурного  наследия  России.  –  URL:  https://

www.culture.ru/.
Культура  Южного  Урала  -  Министерство  культуры  Челябинской  области.  –

URL: https://cultureural.ru  
Научная электронная библиотека E-library. – Режим доступа:  https://elibrary.ru/

defaultx.asp  
Нотная библиотека классической музыки: [сайт]. –  URL:  http://nlib.org.ua/ru/

nlib/home 
Нотный  архив  Бориса  Тараканова  :  общероссийская  медиатека.  –  URL:

https://notes.tarakanov.net/  
Нотный архив России : [сайт]. – URL: http://www.notarhiv.ru/ 
ЭБС «Лань» – Режим доступа: http://e.lanbook.com 
ЭБС «Руконт» –- Режим доступа: http://rucont.ru 
Belcanto.ru.  Классическая  музыка,  опера  и  балет  :   интернет-портал.  –  URL:

https://www.belcanto.ru
 
Информационные справочные системы: 
Использование информационных систем по дисциплине не предусмотрено.

7.2.2. Ресурсы информационно-телекоммуникационной сети Интернет

Либретто опер, ораторий, кантат, вокальных сочинений:
http://www.firemusic.narod.ru/librettoo/index.htm - FIRE music 
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http://www.libretto-opera.narod.ru/ - Libretto-opera 
www.ceo.spb.ru/libretto - Либретто во сне и наяву 

Нотные сайты:
http://imslp.org/wiki/Category:Composers – International Music Score Library Project
http://www.icking-music-archive.org/ByComposer.php – Werner Icking Music Archive 
http://www.piano.ru/library.html – Нотная библиотека сайта «Фортепиано в России» 

Сайты аудио и видеозаписей, музыкальной литературы и нот: 
http://intoclassics.net/index/0-2 – Погружение в классику 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ ОБУЧАЮЩИХСЯ 
ПО ОСВОЕНИЮ ДИСЦИПЛИНЫ 

Комплексное  изучение  обучающимися дисциплины предполагает:  овладение
материалами  лекций,  учебной  и  дополнительной  литературой,  указанной  в  рабочей
программе дисциплины; творческую работу обучающихся в ходе проведения семинар-
ских занятий, а также систематическое выполнение тестовых и иных заданий для само-
стоятельной работы обучающихся.

В  ходе  лекций  раскрываются  основные  вопросы в  рамках  рассматриваемой
темы, делаются акценты на наиболее сложные и интересные положения изучаемого
материала, которые должны быть приняты обучающимися во внимание. Основой для
подготовки обучающегося к  семинарским занятиям являются лекции и издания,  ре-
комендуемые преподавателем (см. п. 6.3. Типовые контрольные задания или иные мате-
риалы, необходимые для оценки знаний, умений, владений, характеризующих этапы
формирования компетенций в процессе освоения образовательной программы).

Основной целью семинарских занятий является контроль за степенью усвоения
пройденного материала и ходом выполнения обучающимися самостоятельной работы,
обсуждение наиболее сложных и спорных вопросов в рамках темы семинарского заня-
тия. При обсуждении на семинарах сложных и дискуссионных вопросов и проблем ис-
пользуются  методики  интерактивных  форм  обучения  (дискуссия,  конференция),  что
позволяет погружать обучающихся в реальную атмосферу делового сотрудничества по
разрешению проблем, оптимальную для выработки умений и владений. 

Для успешной подготовки к семинарским занятиям обучающиеся в обязатель-
ном порядке, кроме рекомендуемой к изучению литературы, электронных изданий и
интернет-ресурсов, должны использовать публикации по изучаемой теме в журналах:
«Музыкальная  академия»,  «Музыкальная  жизнь»,  «Музыковедение»,  «Музыка  и
время», «Регентское дело», «Старинная музыка».

Для  выполнения  заданий  самостоятельной  работы  в  письменной  форме  по
темам обучающиеся, кроме рекомендуемой к изучению литературы, электронных изда-
ний и интернет-ресурсов, должны использовать публикации по изучаемой теме в жур-
налах: «Музыкальная академия», «Музыкальная жизнь», «Музыковедение», «Музыка и
время», «Регентское дело», «Старинная музыка» (задания для самостоятельной работы
см. в Разделе 5. Перечень учебно-методического обеспечения для самостоятельной ра-
боты обучающихся по дисциплине).

Предусмотрено  проведение  индивидуальной  работы  (консультаций) с  обу-
чающимися в ходе изучения материала данной дисциплины. 

Выбор методов обучения для инвалидов и лиц с  ограниченными возможно-
стями здоровья определяется с учетом особенностей восприятия ими учебной информа-
ции, содержания обучения, методического и материально-технического обеспечения. В
образовательном процессе используются социально-активные и рефлексивные методы
обучения,  технологии  социокультурной  реабилитации  с  целью  оказания  помощи  в
установлении полноценных межличностных отношений с другими обучающимися, со-
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здания комфортного психологического климата в студенческой группе.

Таблица 14
Оценочные средства по дисциплине с учетом вида контроля

Наименование
оценочного 

средства
Краткая характеристика 

оценочного средства Виды контроля

Аттестация в рам-
ках текущего 
контроля 

Средство обеспечения обратной связи в учебном
процессе, форма оценки качества освоения образо-
вательных программ, выполнения учебного плана
и графика учебного процесса в период обучения
студентов.

Текущий
(аттестация)

Доклад Средство оценки владения навыками публичного
выступления  по  представлению  полученных
результатов  решения  определенной  учебно-прак-
тической, учебно-исследовательской или научной
темы.

Текущий (в рамках 
самостоятельной ра-
боты и семинара)

Викторина Оценочное  средство  в  виде  совокупности
вопросов  и  звуковых  фрагментов,  позволяющее
оценить  уровень знаний о  музыке,  ее  авторстве,
стиле, жанре, форме.

Текущий (в рамках 
семинарского занятия),
промежуточный (часть
аттестации)

Зачет и экзамен  Формы отчетности обучающегося,  определяемые
учебным планом. Зачеты служат формой проверки
качества выполнения обучающимися учебных ра-
бот, усвоения учебного материала практических и
семинарских занятий. Экзамен служит для оценки
работы обучающегося  в  течение  срока  обучения
по  дисциплине  (модулю)  и  призван  выявить
уровень,  прочность  и  систематичность  получен-
ных  им  теоретических  и  практических  знаний,
приобретения  владения  навыками  самостоятель-
ной работы, развития творческого мышления, уме-
ние  синтезировать  полученные  знания  и  приме-
нять их в решении практических задач. 

Промежуточный

Конспекты Вид  письменной  работы  для  закрепления  и
проверки знаний, основанный на умении «сверты-
вать информацию», выделять главное. 

Текущий (в рамках 
лекционных занятия 
или сам. работы)

Конференция Форма обучения и контроля,  основанная на сво-
бодном,  откровенном  обсуждении  проблемных
вопросов.  Конференция  по  своим  особенностям
близка  семинару  и  является  его  развитием,
поэтому методика проведения конференций сход-
на с  методикой проведения  семинаров.  Требова-
ния к подготовке рефератов и докладов для конфе-
ренции значительно выше, чем для семинаров, так
как их используют как средство формирования у
обучаемых опыта творческой деятельности.

Текущий (в рамках 
семинарского занятия)

Семинар Один из основных методов обсуждения учебного
материала  и  инструмент  оценки  степени  его
усвоения.  Семинары  проводятся  по  наиболее
сложным  вопросам  (темам,  разделам)  учебной
программы с  целью углубленного изучения  дис-

Текущий
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Наименование
оценочного 

средства
Краткая характеристика 

оценочного средства Виды контроля

циплины, привития обучающимся владения навы-
ками  самостоятельного  поиска  и  анализа
информации, формирования и развития научного
мышления, умения активно участвовать в творче-
ской дискуссии, делать выводы, аргументировано
излагать и отстаивать свое мнение. 

9. ОПИСАНИЕ МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ, НЕОБХОДИМОГО ДЛЯ 
ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

Учебные аудитории для  проведения  учебных занятий по  дисциплине  оснащены
оборудованием  (учебная  мебель,  музыкальные  инструменты)  и  техническими  сред-
ствами обучения (компьютерная техника,  мультимедийное оборудование,  проводной
интернет).  

Помещения для самостоятельной работы обучающихся оснащены компьютерной
техникой с возможностью подключения к сети «Интернет» и обеспечены доступом в
электронную информационно-образовательную среду института.

–  лицензионное  и  свободно  распространяемое  программное  обеспечение:
Microsoft Windows, Microsoft Office 2007, Google Chrome, Internet Explorer Media Player
Classic.
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