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Аннотация

1 Индекс  и  название
дисциплины  по  учеб-
ному плану

Б1.О.23 Анализ оперного и балетного спектакля

2 Цель дисциплины – формирование представлений о жанрах оперы и балета в их свя-
зях с музыкально-историческим процессом; 
– формирование круга знаний о драматургических и композицион-
ных закономерностях оперного и балетного спектакля;
– знакомство с комплексным подходом анализа оперы и балета с
позиций,  отражающих  их  театральную специфику  –  режиссуры,
сценографии, вокально-исполнительского и балетного искусств

3 Задачи дисциплины за-
ключаются в:

– знакомстве с основными этапами становления и развития жан-
ров оперы и балета в рамках музыкально-исторического процесса;
– изучении основных принципов, определяющих специфику опер-
ного и балетного театра как синтеза искусств;
–  выявлении  музыкально-драматургических  закономерностей
оперного и балетного спектакля;
– изучении специфики оперного и балетного жанра как сцениче-
ского феномена;
– знакомстве  с  основными  исследованиями,  касающимися
вопросов композиторского творчества в сфере музыкального те-
атра, дирижерского искусства,  музыкальной режиссуры, искус-
ства балетмейстера и сценографии

4 Планируемые
результаты освоения

УК-1, УК-5, ОПК-1

5 Общая  трудоемкость
дисциплины  составля-
ет

в зачетных единицах – 2
в академических часах – 72

6 Разработчики О. А. Гумерова, доцент кафедры истории и теории музыки, канди-
дат искусствоведения, доцент
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1. ПЕРЕЧЕНЬ ПЛАНИРУЕМЫХ РЕЗУЛЬТАТОВ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ,
СООТНЕСЕННЫХ С ПЛАНИРУЕМЫМИ РЕЗУЛЬТАТАМИ ОСВОЕНИЯ 

ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ

В процессе освоения основной профессиональной образовательной программы 
(далее – ОПОП) обучающийся должен овладеть следующими результатами обучения по 
дисциплине: 

Таблица 1

Планируемые
результаты 

освоения
ОПОП 

Перечень планируемых результатов обучения 
(индикаторы достижения компетенций)

Код ин-
дикатора

Элементы
компетен-

ций

по компетенции 
в целом

по дисциплине

1 2 3 4 5
УК-1
Способен  осу-
ществлять
поиск, критиче-
ский  анализ  и
синтез
информации,
применять  си-
стемный  под-
ход  для  реше-
ния  поставлен-
ных задач

УК-1.1 Знать –  основы  системного
подхода,  методы  поис-
ка,  анализа  и  синтеза
информации;

–  основы  системного
подхода,  методы  поис-
ка,  анализа  и  синтеза
информации;

УК-1.2 Уметь –  осуществлять  поиск,
анализ, синтез информа-
ции  для  решения  по-
ставленных задач в про-
фессиональной сфере;

–  осуществлять  поиск,
анализ,  синтез
информации  для  реше-
ния поставленных задач
в  профессиональной
сфере;

УК-1.3 Владеть –  навыками  системного
применения  методов
поиска, сбора, анализа и
синтеза  информации  в
изменяющейся ситуации

– навыками системного
применения  методов
поиска, сбора, анализа и
синтеза  информации  в
изменяющейся  ситуа-
ции

УК-5 
Способен
воспринимать
межкультурное
разнообразие
общества  в
социально-
историческом,
этическом  и
философском
контекстах

УК-5.1 Знать –  социокультурную
специфику  различных
обществ и групп в рам-
ках  культурного  много-
образия; 
–  основные  подходы  к
изучению  и  осмысле-
нию культурного много-
образия  в  рамках  фи-
лософии,  социальных  и
гуманитарных наук;

–  основные  подходы  к
изучению  и  осмысле-
нию  культурного
многообразия  в  рамках
философии,  социаль-
ных и гуманитарных на-
ук;

УК-5.2 Уметь –  определять  и  приме-
нять  способы  меж-
культурного  взаимодей-
ствия в различных соци-
окультурных  ситуациях
в  рамках  социально-
исторического,  этиче-
ского  и  философского
контекста; 
–  применять  научную
терминологию и  основ-
ные  научные  категории

–  применять  научную
терминологию и основ-
ные научные категории
гуманитарного знания;
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гуманитарного знания;
УК-5.3 Владеть –  выбором  способов

межкультурного  взаи-
модействия в различных
социокультурных ситуа-
циях  в  рамках  соци-
ально-исторического,
этического  и  философ-
ского контекста; 
навыками самостоятель-
ного  анализа  и  оценки
социально-историче-
ских явлений и процес-
сов.

–  навыками  самостоя-
тельного  анализа  и
оценки социально-исто-
рических  явлений  и
процессов.

ОПК-1 
Способен
понимать
специфику  му-
зыкальной
формы  и  му-
зыкального
языка  в  свете
представлений
об  особенно-
стях  развития
музыкального
искусства  на
определенном
историческом
этапе

ОПК-1.1 Знать – основные этапы исто-
рического  развития  му-
зыкального искусства; 
–  композиторское  твор-
чество в культурно-эсте-
тическом  и  историче-
ском контексте, – жанры
и стили инструменталь-
ной, вокальной музыки; 
–  основную  исследо-
вательскую  литературу
по  каждому  из
изучаемых  периодов
отечественной  и  за-
рубежной  истории  му-
зыки; 
– теоретические и эсте-
тические  основы  му-
зыкальной формы; 
– основные этапы разви-
тия  европейского  му-
зыкального  формообра-
зования,  –  характери-
стики стилей, жанровой
системы,  принципов
формообразования  каж-
дой  исторической  эпо-
хи; 
–  принципы  соотноше-
ния  музыкально-языко-
вых  и  композиционных
особенностей музыкаль-
ного произведения и его
исполнительской интер-
претации; 
–  основные  принципы
связи  гармонии  и
формы; 
–  принятую  в  отече-
ственном и  зарубежном
музыкознании  периоди-

–  закономерности  раз-
вития музыкального те-
атра на разных истори-
ческих этапах; 
– композиторское твор-
чество  в  культурно-
эстетическом и истори-
ческом контексте, 
–  эволюцию  музыкаль-
ного языка оперы и ба-
лета; 
–  основную  исследо-
вательскую  литературу
по  истории  развития
отечественного  и  за-
рубежного  музыкаль-
ного театра; 
– теоретические и эсте-
тические  основы  му-
зыкальной формы; 
–  характеристики
стилей,  жанровой  си-
стемы,  принципов
формообразования каж-
дой  исторической  эпо-
хи; 
–  принципы  соотноше-
ния  музыкально-языко-
вых и композиционных
особенностей  му-
зыкального  произведе-
ния  и  его  исполни-
тельской  интерпрета-
ции; 
–  композиторские шко-
лы,  представившие
классические  образцы
опер и балетов;
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зацию истории  музыки,
композиторские  школы,
представившие  класси-
ческие  образцы  му-
зыкальных сочинений в
различных жанрах;

ОПК-1.2 Уметь –  применять  теоретиче-
ские знания при анализе
музыкальных  произве-
дений;
 – различать при анализе
музыкального  произве-
дения общие и частные
закономерности  его  по-
строения и развития; 
–  рассматривать  му-
зыкальное произведение
в  динамике  историче-
ского,  художественного
и  социально-культур-
ного процесса; 
–  выявлять  жанрово-
стилевые  особенности
музыкального  произве-
дения, его драматургию
и форму в контексте ху-
дожественных  направ-
лений  определенной
эпохи; 
– выполнять гармониче-
ский  анализ  музыкаль-
ного произведения, ана-
лиз  звуковысотной  тех-
ники  в  соответствии  с
нормами  применяемого
автором  произведения
композиционного  мето-
да;
–  самостоятельно  гар-
монизовать мелодию; 
–  исполнять  на  фор-
тепиано  гармонические
последовательности; 
– расшифровывать гене-
рал-бас; 
–  производить  фактур-
ный анализ сочинения с
целью  определения  его
жанровой  и  стилевой
принадлежности;

– применять теоретиче-
ские знания при анализе
музыкальных  произве-
дений;
 – различать при анали-
зе музыкального произ-
ведения  общие  и  част-
ные закономерности его
построения и развития; 
–  рассматривать  му-
зыкальное  произведе-
ние в динамике истори-
ческого,  художествен-
ного  и  социально-
культурного процесса; 
–  выявлять  жанрово-
стилевые  особенности
музыкального  произве-
дения, его драматургию
и форму в контексте ху-
дожественных  направ-
лений  определенной
эпохи; 

ОПК-1.3 Владеть –  профессиональной
терминолексикой; 
– навыками использова-
ния  музыковедческой
литературы  в  процессе

–  профессиональной
терминолексикой; 
– навыками использова-
ния  музыковедческой
литературы  в  процессе
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обучения; 
– методами и навыками
критического анализа му-
зыкальных  произведе-
ний и событий; 
–  навыками  гармониче-
ского  и  полифониче-
ского анализа музыкаль-
ных произведений;
–  приемами  гармониза-
ции мелодии или баса. 

обучения; 
– методами и навыками
критического  анализа
музыкальных  произве-
дений. 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ

Дисциплина входит в обязательную часть учебного плана.
Дисциплина  логически  и  содержательно-методически  взаимосвязана  с  дис-

циплинами:  «История музыки (зарубежной,  отечественной)»,  «Музыкальная форма»,
«Гармония»,  «Полифония»,  «История  оркестровых  стилей»,  «История  литературы»,
«История искусств». 

Освоение дисциплины будет необходимо при изучении дисциплин: «Оперная
драматургия», «Современная музыка», «Творчество композиторов Урала», «Музыкаль-
ная  критика»,  «Культурология»,  «Специальный  класс»,  прохождении  практик:  пе-
дагогическая,  лекторская,  архивно-библиографическая,  преддипломная,  подготовке к
государственной итоговой аттестации. 

3. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ В ЗАЧЕТНЫХ ЕДИНИЦАХ С УКАЗАНИЕМ 
КОЛИЧЕСТВА АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ, ВЫДЕЛЕННЫХ НА КОНТАКТНУЮ

РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ С ПРЕПОДАВАТЕЛЕМ (ПО ВИДАМ УЧЕБНЫХ 
ЗАНЯТИЙ) И НА САМОСТОЯТЕЛЬНУЮ РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ

Общая  трудоемкость  дисциплины  в  соответствии  с  утвержденным  учебным
планом составляет 2 зачетные единицы, 72 часа. 

Таблица 2

Вид учебной работы Всего часов
Очная форма Заочная форма

Общая трудоемкость дисциплины по учебному плану 72 72
– Контактная работа (всего) 36,2 6,2

в том числе:
лекции – –
семинары – –
практические занятия 36 6
мелкогрупповые занятия – –
индивидуальные занятия – –
консультация в рамках промежуточной ат-
тестации (КонсПА)

– –

иная контактная работа (ИКР) в рамках промежу-
точной аттестации

0,2 0,2

консультации (конс.)
контроль самостоятельной работы (КСР)

5 % от 
лекционных час.

15 % от 
лекционных час.

– Самостоятельная работа обучающихся (всего) 35,8 62
– Промежуточная  аттестация  обучающегося  –  за-

чет: контроль
– 3,8
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4. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ, СТРУКТУРИРОВАННОЕ ПО ТЕМАМ 
(РАЗДЕЛАМ) С УКАЗАНИЕМ ОТВЕДЕННОГО НА НИХ КОЛИЧЕСТВА 

АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ И ВИДОВ УЧЕБНЫХ ЗАНЯТИЙ

4.1. Структура преподавания дисциплины
Таблица 3

Очная форма обучения

Наименование разде-
лов, тем О

бщ
ая

тр
уд

ое
мк

ос
ть

(в
се

го
 ч

ас
.)

Виды учебной работы,
включая самостоятельную работу

обучающихся, и
трудоемкость (в академ. час.)

Форма
промежуточ-

ной аттестации
(по семестрам)

в т. ч. с
контактной ра-

ботой

Контактная работа
с/рлек. сем. практ. инд.

1 2 3 4 5 6 7 8
Тема 1. Опера как син-
тетический  жанр.
Классификация  раз-
новидностей 

8 – – 4 – 4 –

Тема 2. Оперная драма-
тургия  и  способы
воплощения конфликта

12 – – 6 – 6 –

Тема  3.  Музыкальная
композиция оперы

12 – – 6 – 6 –

Тема  4.  Сценическое
воплощение оперы

8 – – 4 – 4 –

Тема 5.  Специфика ба-
летного жанра и этапы
его развития

8 – – 4 – 4 –

Тема  6.  Драматургия
балетного спектакля

8 – – 4 – 4 –

Тема  7.  Структура  ба-
летного спектакля

8 – – 4 – 4 –

Тема  8.  Сценическое
воплощение балета

7,8 – – 4 – 3,8 –

Зачет 6 семестр 0,2 – – – – – Зачет контроль
ИКР – 0,2 час. 

Всего по дисциплине 72 – – 36 – 35,8 0,2

Заочная форма обучения

Наименование разде-
лов, тем О

бщ
ая

тр
уд

ое
мк

ос
ть

(в
се

го
 ч

ас
.)

Виды учебной работы,
включая самостоятельную работу

обучающихся, и
трудоемкость (в академ. час.)

Форма
промежуточ-

ной аттестации
(по семестрам)

в т. ч. с
контактной ра-

ботой

Контактная работа
с/рлек. сем. практ. инд.

1 2 3 4 5 6 7 8
Тема 1. Опера как син-
тетический  жанр.
Классификация  раз-
новидностей

9 – – 1 – 8 –
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Тема 2. Оперная драма-
тургия  и  способы
воплощения конфликта

11 – – 1 – 10 –

Тема  3.  Музыкальная
композиция оперы

9 – – 1 – 8 –

Тема  4.  Сценическое
воплощение оперы

6 – – – – 6 –

Тема 5.  Специфика ба-
летного жанра и этапы
его развития

9 – – 1 – 8 –

Тема  6.  Драматургия
балетного спектакля

9 – – 1 – 8 –

Тема  7.  Структура  ба-
летного спектакля

9 – – 1 – 8 –

Тема  8.  Сценическое
воплощение балета

6 – – – – 6 –

Зачет 6 семестр 4 – – – – – Зачет контроль
3,8 час. 

ИКР – 0,2 час. 
Всего по дисциплине 72 – – 6 – 62 4

Таблица 4
4.1.1. Матрица компетенций

Наименование
разделов, тем

П
К

-6

1 2
Тема 1. Опера как синтетический жанр. Классификация разновидностей +
Тема 2. Оперная драматургия и способы воплощения конфликта +
Тема 3. Музыкальная композиция оперы +
Тема 4. Сценическое воплощение оперы +
Тема 5. Специфика балетного жанра и этапы его развития +
Тема 6. Драматургия балетного спектакля +
Тема 7. Структура балетного спектакля +
Тема 8. Сценическое воплощение балета +
Зачет 7 семестр +

4.2. Содержание дисциплины

Тема 1. Опера как синтетический жанр. Классификация разновидностей
Синтез компонентов оперного спектакля (музыка, слово, театрально-драматиче-

ское действие, сценография, режиссура).  Главенство и синтезирующая роль музыки.
Проблема единства музыки и драмы. Опера в сопоставлении с другими видами визу-
ально-временных искусств  –  драматическим театром и  кинематографом.  Специфика
оперного действия, его отличие от условности действия на драматической сцене. Слово
в опере. Либретто в  соотношении с первоисточником. Предметно-логический и фони-
ческий аспекты вербального комплекса выразительных средств. Структура вокального
образа (целостный психологический вектор, эмоциональная окраска, фактуальная кон-
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кретика)  и комплекс средств выразительности (вокально-технический,  музыкальный,
вербальный).

Критерии систематизации внутрижанровых разновидностей  оперы:  с  позиции
исторического подхода (от  dramma per musica позднего Возрождения до «нового му-
зыкального театра  XXI века); с позиций трех родов искусства эпос – лирика – драма
(эпическая  и  сказочная  опера,  лирическая  опера,  музыкальная  драма),  с   позиций
масштабов  (от одноактной до многоактной), по исполнительскому составу (камерная,
моно-,  дуо-опера, хоровая и др.) Анализ различных разновидностей оперы. Жанр как
основа драматургии и текстообразования сценического произведения.

Тема 2. Оперная драматургия и способы воплощения конфликта 
Понятие  драматургии.  Музыкальная  драматургия  как  образно-смысловой

процесс в музыке, «сюжетно-событийная» сторона ее интонационной формы. Единство
музыки и драмы, образование музыкально-драматического действия. Действенный ха-
рактер музыки и выражение драмы в пении.

Поэтапная организация действия в опере, ее соответствие универсальной форму-
ле i-m-t. Согласованность поэтапной организации действия со сквозным музыкальным
развитием.  Конфликт  как  движущая  сила  действия.  Основные  источники  и  формы
проявления конфликта.  Реализация конфликта в системе образов (образная компози-
ция). Внешний и внутренний конфликт, конфликт на расстоянии; взаимодействие раз-
личных форм конфликта. Интонационно-образная сущность конфликта в опере. Взаи-
модействие интонационных сфер. Особенности развития конфликта в драматической и
эпической опере. Главные этапы развития действия: экспозиция и завязка конфликта,
кульминация и ее виды, развязка как завершающий этап действия. Многообразие форм
разрешения  конфликта.  Каузальность  этапов  действия.  Случаи  нарушения  последо-
вательности или совмещения этапов действия. 

Тема 3. Музыкальная композиция оперы
Композиционно-структурные  варианты  оперного  спектакля:  номерной,  сквоз-

ной,  монтажный.  Совмещение  различных  типов  композиции.  Уровни  организации
композиции в опере: низший (отдельный номер), средний (сцена, картина, акт), высший
(вся опера). Композиция оперы как целого. Индивидуальность музыкальной компози-
ции каждой оперы. Классификация наиболее часто встречающихся типов композиции
высшего уровня в опере (по В. Холоповой): концентрическая, рондальная, трехчастная,
сквозная с репризным обрамлением, сквозная с репризными включениями, смешанная
(синтетическая). Интонационные «арки» как метод организации целого. Значение по-
вторности в формообразовании и ее градации. 

Функции лейтмотмотива как элемента музыкальной драматургии и сквозного
музыкально-композиционного развития. Лейттональность, лейттембр, лейтгармония их
роль в организации целого. Тональный план оперы. Классификация музыкальных форм
крупных частей оперы (актов, картин, сцен) от трехчастных и замкнутых до многочаст-
ных  разомкнутых  (репризные,  рондальные,  концентрические,  контрастно-составные,
сквозные). 

Драматургические функции оперных форм. Ансамбль и его разновидности (ан-
самбль столкновения, ансамбль сопоставления, ансамбли состояния). Дуэт как вид ан-
самбля  и  его  типы  (действия,  согласия,  разногласия,  диалогические  сцены-беседы,
диалог-поединок). Драматургическая роль ансамблей-финалов. Ария и ее разновидно-
сти; песня, монолог, монологическая сцена, ариозо и его формы. Типы вокальной ме-
лодики в каждом из них. Речитатив, его функции и типы речевого интонирования в
операх разных жанров и эпох. Функции хора в опере: действующее лицо, комментатор
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событий, фон. Разнообразие хорового состава в соответствии с его выразительными
функциями. Балетные сцены в опере. Диалектика соотношения балетного и специфиче-
ски оперного компонентов в историческом ракурсе (подробней в Теме 5). 

Драматургическая  роль  оркестра  (отражение  психологического  состояния
образа, создание сценической ситуации, обрисовка обстановки, средство симфонизации
оперы). Оркестровые «проигрыши» симфонические антракты, вступление и увертюра,
их драматургическая и композиционная роль.

Тема 4. Сценическое воплощение оперы
Режиссерская концепция, композиция спектакля, вокально-сценическое испол-

нительство, художественное оформление как главные компоненты сценического вопло-
щения оперы. Роль дирижера и режиссера в создании целостного спектакля, совмест-
ный поиск концепции сценического и драматургического решения. Основы репетици-
онной  работы  дирижеры  с  солистами,  ансамблем  хором.  Индивидуальные,  общие
рояльные и оркестровые репетиции.  Достижение взаимосвязи пения и  сценического
образа, чистоты интонирования, метрической и тембральной слитности голосов. Преде-
лы вмешательства дирижера в оперную партитуру. 

Специфика работы оперного режиссера, ее отличие от работы режиссера драма-
тического  театра. Рабочий постановочно-исполнительский план оперы. Поиск режис-
серского решения. Две тенденции в современной оперной режиссуре – условно «охра-
нительная» и «экспериментаторская» (Г. Садых-заде). 

Работа балетмейстера с дирижерским и режиссерским замыслом. Определение
функции балетных сцен в опере. Поиск органической связи балетных сцен с вокаль-
ными. Различие подходов в воспроизведении хореографических номеров: реставрация
старых постановок,  обновление хореографии новым балетмейстером,  поиск принци-
пиального нового хореографического решения. 

Роль изобразительного искусства в опере (воплощение облика персонажей, пере-
дача характера эпохи, места действия, колорита, идейно-образной музыкально-драма-
тической концепции). Тенденция пересмотра в современном спектакле традиций жи-
вописного оформления как результат развития сценической техники, современного ис-
толкования  содержания  оперного  произведения,  проявление  «нового  синтеза» в  му-
зыкальном театре конца XX – начала XXI веков. 

Эстетика  «нового  музыкального  театра»  и   сценическое  воплощение  оперы.
Влияние  искусства  перформанса,  сращивание  функций  композитора,  драматурга  и
режиссёра;  «меняющаяся  иерархия»  в  соотношении  художественных  компонентов
спектакля. Индивидуализация типов и форм синтеза различных искусств. Зависимость
режиссёрских  решений  от  акустико-звуковой  концепции  сочинения.  Пересмотр
форматно-временны́х параметров спектакля. Опера за пределами оперного театра. Учёт
акустических и конструктивных особенностей конкретного сценического или внесце-
нического пространства. 

Тема 5. Специфика балетного жанра и этапы его развития
Балет как высшая форма хореографического искусства. Синтетическая при-

рода балетного спектакля, взаимосвязь танца с музыкой, живописью, скульптурой,
пантомимой. Единство хореографической   драматургии со сценарной, музыкальной,
сценографической. Виды и жанры танца в балете: классический, народно-характер-
ный,  историко-бытовой,  контемпорари (contemporary  dance)  –  современный,  вклю-
чающий в себя различные направления и техники. Жанрово-историческая типология
балетов от балета-драмы Ж. Новерра до симфонического и бессюжетного современ-
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ного балета. Типы балетов по продолжительности развития  и внутренней структуре.
Балетные концертные миниатюры. 

Важнейшие этапы становления балетного жанра.  Роль танца в жизни  че-
ловека древних эпох. Период синкретизма. Культовая, ритуальная, магическая, раз-
влекательная,  медицинская,  спортивно-развивающая  функция  танца  в  культуре
древних развитых цивилизаций. Бытовые, женские и мужские танцы. 

Роль танца в Древней Греции и Риме в свете этики калокагатии и цели форми-
рования гармоничной личности. Танец и мифология. Храмовые, общественные, быто-
вые, военные, сценические, акробатические танцы. Танец в условиях синкретического
единства выразительных средств античного театра.  

Формы бытования и распространения танца в эпоху Средневековья. Традици-
онные народные праздники с танцами. Роль жонглеров, шпильманов, скоморохов в
сохранении традиций народной танцевальной культуры и развитии технического ма-
стерства.  Появление  придворных (аристократических)  танцев  –  бассдансы.  Ранние
формы сценического танца. Религиозные процессии с пением и пантомимой, цере-
мониальные  танцы  церковного  хора.  Танцы  придворных  рыцарских  турниров  и
междуяствий. 

Эпоха  Возрождения.  Танец  как  профессиональное  искусство.  Формирование
правил, приемов, структурных форм танца. Возрождение спектаклей по типу античной
драмы в придворной культуре Италии. Рождение оперы и комедии дель арте, их влия-
ние  на  формирование  итальянской  балетной  школы.  Придворные  представления  во
Франции. Открытие французской «Академии поэзии и музыки» (1571) и деятельность
поэтов  «Плеяды»  по  приданию  единства  поэзии,  музыки,  танца.  Термин  «балет».
«Цирцея и ее нимфы» («Комедийный балет королевы», 1581) Бальтазарини, его роль в
истории балетного жанра. Английские «маски» как пример придворных зрелищ и анто-
логия народных и придворных танцев на английской сцене эпохи Возрождения. «Ко-
роль Артур» и «Королева фей» Г. Перселла, танцевальные сцены в опере «Дидона и
Эней». 

Балет в XVII–XVIII веках. Королевская академия танца во Франции (1661). Зна-
чение творчества Ж. Люлли и Ж. Рамо в создание французского сценического балета.
Новые жанры – оперы-балеты, балеты-комедии, балеты-трагедии, балеты-драмы, пас-
торали, балетные выходы. Роль балета в музыкальных трагедиях Люлли и Рамо. Оперы
и балеты А. Кампра «Галантная Европа», «Венецианские празднества», «Балет стихий».
Оперы-балеты Ж. Ф. Рамо «Галантные Индии», «Кастор и Поллукс».

Становление сюжетно-действенного балета в  XVIII веке, балеты Дж. Уивера и
Ф. Хильфердинга на подступах к реформе Ж. Новерра. Балет «Терпсихора» Г. Генделя
как пролог оперы «Верный пастух». Обновление жанра оперы-seria посредством введе-
ния балетных сцен («Ариодант», «Альцина»). 

Оперная реформа К. Глюка и ее связь с реформаторскими идеями балетмейсте-
ров-современников. Балеты Г. Анджолини «Дон Жуан», «Семирамида» на музыку К. В.
Глюка. Танцевальные сцены в операх Глюка.

Ж. Новерр о роли музыки в балете. Разработка теории балетной драматургии и
взаимодействия композитора и хореографа. Музыка в танцевальных и пантомимных
эпизодах.  Балет-пантомима «Безделушки» Моцарта в  постановке Ж. Новерра.  Хоре-
одрама С. Вигано. Героико-аллегорический балет Л. Бетховена «Творения Прометея,
или Могущество музыки и танца» в постановке С. Вигано. 

Развитие романтизма в европейском балете XIX века. Характерный тип сюже-
тов и образный строй. Обновление бытовой танцевальной культуры. Новые бальные
танцы – вальс, полька, кадриль и др. Изменение танцевальной лексики, костюма, сце-
нографии. Формирование техники полетного танца (пуанты, элевация и т.д.), усиление
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драматической роли танца,  сближение танца и  пантомимы, соотношение женской и
мужской партии, солистов и кордебалета. Музыка и танец в романтических балетах Д.
Обера, Ш. Адана, Л. Делиба. Балетные сцены в жанре «большой оперы» (Дж. Мейер-
бер,  Ж.  Бизе).  Тенденция  симфонизации  танца  и  жанра  балета.  Выдающиеся  хо-
реографы и танцоры эпохи романтизма.

Развитие балета в России до открытия Петербургской балетной школы в при-
дворных,  публичных и крепостных балетных театрах.  Становление традиции нацио-
нального танца в комических операх русских композиторов. Влияние итальянских (Г.
Анджолини),  французских (Ш. Дидло) и других европейских хореографов на формиро-
вание балета в России.  

Балеты первой половины  XIX века «Волшебный барабан» Алябьева (балетмей-
стер Ф. Бернаделли), «Мальчик-с-пальчик» Варламова и Гурьянова (Ф. Гюллень-Сор).
Балетные сцены в операх «Иван Сусанин», «Руслан и Людмила» М. Глинки, в операх
А. Даргомыжского, М. Мусоргского, Н. Римского-Корсакова, П. Чайковского, А. Бо-
родина. Жанр оперы-балета в русской музыке. Каноны эстетики монументальных па-
радных спектаклей М. Петипа («Дочь фараона», «Царь Кандавл», Пуни; «Дон Кихот»
Минкуса, «Весталка» Иванова). Путь к симфонизации танцевального действия в рамках
романтического балета. Сотрудничество П. И. Чайковского с М. Петипа и Л. Ивано-
вым.  Реформа  Чайковского  и  создание  классических  образцов  академического  сим-
фонизированного  балета.  Достижение  целостности  структуры  при  равновесии  и
единстве хореографических форм «большого балета» и музыкальных форм крупного
симфонического целого в балетах «Лебединое озеро», «Спящая красавица», «Щелкун-
чик». Продолжение принципов балетной драматургии Чайковского в балетах А. Глазу-
нова. Формирование лирико-эпического балета  под влиянием принципов эпического
симфонизма. Балеты «Раймонда» и «Времена года» как пример хореографической сим-
фонии.

Развитие балетного жанра на рубеже  XIX–XX веков.  Кризис академического
балета. Утверждение нового в живописной изобразительности танца и пантомимы в по-
становках А. А. Горского и M. M. Фокина. Сотрудничество с художниками К. А. Ко-
ровиным, А. Я. Головиным, А. Н. Бенуа, Л. С. Бакстом, Н. К. Рерихом. Роль антрепризы
Дягилева в активизации интереса к жанру балета. Влияние искусства А. Дункан как
сторонницы  свободного  танца  в  пренебрежении  к  музыке  («античные»  композиции
Дункан на музыку Ф. Шопена, Р. Вагнера, И. С. Баха). Реализация тезиса М. Фокина
«полная свобода композитора» в балетах на музыку И. Ф. Стравинского. Формирова-
ние новой концепции балета как определенного типа симфонической музыки с харак-
терными  для  нее  формообразующими  и  драматургическими  принципами.  «Хо-
реографическая  симфония»  М.  Равеля  «Дафнис  и  Хлоя»  в  постановке  М.  Фокина.
Традиционалистские  попытки  возрождения  искусства  ушедших  эпох  («Павильон
Армиды» Н. Черепнина), «Шопениана». Использование Фокиным небалетных произве-
дений крупных композиторов («Карнавал» на музыку Р. Шумана; «Шехеразада» на му-
зыку Н. А. Римского-Корсакова, «Эрос» на музыку Струнной серенады Чайковского) с
вольным содержанием и купюрами партитуры. «Половецкие пляски» А. Бородина и
«Арагонская хота» на музыку М. Глинки (1916) как лучшие постановки М. Фокина на
небалетную музыку.  

Деятельность В.  Нижинского в антрепризе Дягилева. Постановки  балетов «По-
слеполуденный отдых фавна» и  «Игры» на  музыку К.  Дебюсси «Весна  священная»
Стравинского.  

Влияние труппы Дягилева на развитие балета в Западной Европе, Южной Аме-
рике и США. Отражение в балете первых десятилетий XX века эстетики новых художе-
ственных направлений. Роль балетного жанра в обновлении музыкальной лексики. Ба-
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леты Э. Сати, французской «Шестерки», М. де Фальи в сотрудничестве с  П. Пикассо,
А. Матиссом, А. Дереном. Неоклассические балеты – «Проказницы» Д. Скарлатти (ба-
летмейстер Л. Мясин) «Аполлон Мусагет» Стравинского, «Блудный сын» Прокофьева
(Д.  Баланчин).  Неофольклорное  направление:   «Байка  про  Лису...»,  «Свадебка»  И.
Стравинского, «Ала и Лоллий» С. Прокофьева (Б. Нижинская).

Русский балет после Октябрьской  революции 1917 года. Новые жанры совет-
ской эпохи:  балет-пьеса, балет-плакат: обобщенность, аллегоричность и актуализация
содержания: «Красный вихрь» В. Дешевова, танцсимфония «Величие мироздания» на
музыку Четвёртой симфонии Л. Бетховена (Ф. Лопухов). 

Эстетика  драмбалета  конца  1920-1950-х  годов.  Освоение  структурных  и
драматургических принципов смежных искусств – литературы и драматического теат-
ра. Оправданность танца сюжетом, усиление роли пантомимы. Многоактная структура
балета  с  новым пониманием  роли  старых  балетных  форм  сольных  и  ансамблевых.
Развернутые  массовые  сцены  (сюиты  и  симфонические  номера).  Кульминационная
драматургическая функция сюит, создание обобщенного образа коллективного героя.
Балеты М. Глиэра, Б. Асафьева, А. Крейна, С. Прокофьева, А.Хачатуряна как образцы
драмбалета.  Поиски  нового хореографического и музыкального языка в  балетах Д.
Шостаковича в постановках Л. В. Якобсона и Ф. Лопухова, их значение и историческая
судьба. 

Балетное искусство второй половины  XX века. Завершение эпохи драмбалета
(«Спартак» в постановке Ю. Григоровича).  Отход от социального пафоса, интерес к
теме  личности  человека  как  предпосылка  кризиса  жанра  хореодрамы.  Расширение
образной тематики в балетах А. Петрова («Берег надежды», вокально-хореографиче-
ская  симфония  «Пушкин.  Размышления  о  поэте»,  «Сотворение  мира»),  Р.  Щедрина
(«Анна Каренина», «Дама с собачкой», «Чайка»), Б. Тищенко («Ярославна», хорео-сим-
фоническая циклиада «Беатриче» по Данте), Э. Денисова («Исповедь сына века» по А.
де Мюссе), С. Слонимского («Икар»),  К. Молчанова («Макбет» по трагедии Шекспи-
ра), В. Гаврилина (Анюта» по А. Чехову). Интерес к комедийно-сатирическому жанру
(«Слуга двух господ» М. И. Чулаки; «Женитьба» А. Б. Журбина в постановке Н. Н.
Боярчикова, «Гусарская баллада» Т. Н. Хренникова совместно с О. М. Виноградовым. 

Обновление музыкального языка балета новейшими методами композиции (але-
аторика, сонористика, полистилистика и т.д.). Формирование различных направлений
современного танца (танец модерн, джаз-танец, свободная пластика, танец постмодерна
и др.). Становление балетных театров в качестве автономных творческих организаций с
1990-х гг. Направления в деятельности современных коллективов: сохранение класси-
ческого наследия балета в современной интерпретации и внедрение новых танцеваль-
ных идей балетного творчества Западной Европы и США. Использование в авангард-
ных направлениях хореографии хеппенинга, акции, перфоманса, адаптация подобных
конструкций  балетным  театром.  Включение  новаций  живописи  и  скульптуры  в
современный балетный театр: коллаж, инсталляция и акция. Интерес к традиционному
восточному театру, танцевальным и музыкальным традициям других стран, смешение
нескольких культурных пластов и театральных традиций в одном спектакле («Бугаку»
Дж.Баланчина,  «Бахти»  и  «Голестан  или  сад  роз»  М.Бежара,  «Семь лунных хайку»
Дж.Ноймайера  и  др.  Расширение  творческих  функций  балетмейстера  в  условиях
«нового синтеза» в музыкальном театре. Ведущие хореографы конца XX – начала XXI
вв.  

Тема 6. Драматургия балетного спектакля
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Драматургия  балетного  спектакля  как  сюжетный  и  смысловой  конфликт,
заложенный в определённой жизненной ситуации, развивающийся и разрешающийся
на протяжении музыкально-хореографического действия.

Сценарий балета,  его  отличие от  оперного  либретто.  Претворение  сценарной
драматургии в музыке и хореографии. Пластическая «генеральная интонация». Вопло-
щение богатства человеческих переживаний, смысла поступков действующих лиц че-
рез танец, пластику человеческого тела. Раскрытие сюжета  и «поворотов» действия в
музыке через смену тематического материала, изменения темпо-ритма, фактуры, темб-
ров  и других факторов музыкально-симфонического развития.

Этапные моменты сюжетного действия (завязка, развитие действия, кульмина-
ция, развязка). Центральное значение кульминационных эпизодов. Специфика балет-
ной драматургии и ее отличие от оперной. Драматургическая логика бессюжетного ба-
лета в сопоставлении, смене, контрастах, развитии человеческих переживаний, вопло-
щающих определённую идею.  Выявление  кульминации  соответствующим пластиче-
ским решением, рисунком танца, ярким хореографическим текстом.

Формы балетной драматургии. Сольный танец-«портрет» (вариация или моно-
лог),  как  характеристика  индивидуальных  качеств  героя.  Монолог  как  отражение
«состояния» и «действия». Виды дуэтного танца (adagio, pas de deux) – «дуэт согласия»
и «дуэт разногласия». Различие дуэта и pas de deux. Драматургические функции ан-
самблевых (pas d’ensemblе) и массовых (кордебалет) танцев: изображение массовости,
передача эмоциональной атмосферы, «аккомпанемент» танцу главных героев. Экспози-
ционная и действенная (узловые, кульминационные сцены) роль сюит. Сочетания соль-
ного, ансамблевого и массового танцев (pas d’action, grand pas и др.) и их драматургиче-
ская функция в рамках действенного балета. 

Различная степень близости балетной драматургии драматическому театру  и
симфонической  музыке. Воплощение драматического конфликта методом широких ан-
титез. Интонационно-образный конфликт. Разнообразие драматургических форм от сю-
жетно-развитого  балета-пьесы  до  бессюжетного  балета-симфонии.  Органичное
единство сценария, музыки и хореографии в лучших образцах балета. 

Тема 7. Структура балетного спектакля
Масштабные уровни в балете: весь балет, один акт, картина или сцена, танце-

вальная сюита, отдельный номер. Вариативность в количестве и организации масштаб-
ных уровней в зависимости от исторического типа спектакля.  

Номерная структура балета, ее связь с хореографическими жанрами и формами.
Использование принципа лейтмотивности для достижения сквозного развития в бале-
тах XIX и XX веков. 

Классические музыкально-танцевальные формы академического большого бале-
та  XIX века.  Кристаллизация классической (бессюжетной) и характерной (изобрази-
тельной, народно-характерной) сюит. Составные части сюиты: вступление (entrée), ада-
жио, вариации, кода. Разновидности сюиты по составу па-деде (pas de deux), па-де-труа
(pas de trois), па-де-катр (pas de quatre), па-де-сенк (pas de cinq), па-де-сис (pas de six),
гранд-па (grand pas). Сюита с действием па д'аксьон (pas d'action). Строение pas de deux
(хореографического дуэта, «лирического центра» сцены или акта): выход (entrée), ада-
жио (дуэтный танец), вариации танцовщика, вариации танцовщицы и кода (заключи-
тельный быстрый танец, соединяющий танцующих). Факультативность и разновидно-
сти выхода по музыкальной композиции (небольшое вступление или его отсутствие,
форма, равноправная с адажио и вариациями). Преобладание трехчастности с динами-
зированной репризой в музыке адажио и несоблюдение трехчастности в хореографии.
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Вариация как сольное виртуозное выступление партнеров. Несоответствие поня-
тий хореографической и музыкальной вариаций. Трехчастность как основа сольной ва-
риации в музыке.  Сопряжение сольных вариаций по принципу контраста характера,
темпа, хореографического текста. 

Балетная кода как заключительный номер классической сюиты, ее отличие от
музыкальной  коды.  Порядок  выступлений  партнеров.  Музыкальные  особенности  и
формы коды. Кода как заключение отдельного номера. Количество вариаций в ансам-
блях в зависимости от состава. Гран-па и его близость с хоровыми сценами в опере. 

Построение сюиты grand pas по модели сходной с pas de deux с увеличением
количества вариаций. Pas d'action как сюита с мимическим действием, адажио с вклю-
чением кордебалета и отдельный номер с активным развитием действия. Различные ва-
рианты  строения  pas  d'action.  Чистая  дивертисментность  и  национальная,  жанрово-
бытовая,  народная окрашенность музыки и хореографии в  характерной сюите.  Воз-
рождение классических форм в неоклассическом балете. 

Эстетика хореографического спектакля как симфонической балетной драмы в
творчестве М. Фокина.  Обогащение музыки благодаря идее  «раскрепощения компо-
зитора». Отказ от канонизированных форм большого классического  балета, одноакт-
ность строения. Организация музыкального плана по законам музыкальной формы на
всех уровнях. Рондальная, концентрическая, контрастно-составная формы как основа
организации сцен («Петрушка»), рондальные, полиструктурные, полирефренные, двой-
ные, сложные формы в строении  отдельных номеров. Проявление нового синтеза раз-
ных видов искусств в «тотальном театре» М. Бежара.  

Части хореодрамы:  хореографический монолог,  хореографический дуэт,  трио,
массовая  сцена.  Отказ  от  танцевальной сюиты, подчинение структурному принципу
драмы. Строение балета «Ромео и Джульетта» С. Прокофьева как образец музыкальной
композиции драмбалета. Изменчивость музыкального текста в балете из-за повышен-
ной исполнительской мобильности в отличие от других музыкальных жанров.  

Тема 8. Сценическое воплощение балета
Единство между драматургией, музыкой хореографией как основа творческой

согласованности  творческих  замыслов  либреттиста,  драматурга,  хореографа.  Формы
взаимодействия композитора и балетмейстера как соавторов музыкально-хореографи-
ческого спектакля. Самостоятельность и взаимозависимость композитора и балетмей-
стера в творческих замыслах. 

Разработка сценария балета и типа балетной партитуры в сотрудничестве компо-
зитора и хореографа. Приоритет хореографа в определении параметров музыкального
решения балета. Необходимость осведомленности балетмейстера в области законов му-
зыкальной драматургии, музыкальных жанров и форм. Знание законов танца, качества,
хореографической партитуры понимание техники и практики танца как необходимые
условия для создания музыки композитором. Ориентация музыки на эмоциональный
характер и моторику танцевальных движений, связь со сценическим действием.

Музыкальная культура танцовщика: единство психологического (актерского) и
музыкально-танцевального начал. Понимание исполнителем связи музыкальной инто-
нации  и  танцевального  движения,  чувство  музыкальных  нюансов,  эмоциональной
выразительности тем, метроритма, агогики. Движенческий словарь классического бале-
та, модерн и джаз танца. Ведущие балетные танцоры современности. 

Специфика балетного оркестра, его отличие от оперного. Автономность и зави-
симость оркестра от сценического действия. Дирижер как координатор спектакля, свя-
зующее  звено  между  композитором  и  хореографом,  музыкантами  и  танцовщиками.
Обеспечение синхронизации между оркестром и танцорами, способность адаптировать-

20



ся к изменениям на сцене как одна из главных задач дирижера. Необходимость знания
хореографической партитуры дирижером.  

Режиссура в хореографии. Основные направления режиссуры, имеющие прямое
отношение к хореографической лексике: режиссура движения (выразительного и изоб-
разительного), предметная и беспредметная (с реальными или воображаемыми предме-
тами  или  телом  на  изобразительном  танцевальном  материале),  режиссура  ситуаций
(сценических положений действующих лиц). Лексика танца: основная, танцевальная,
действенная, подражательная, ассоциативная. Рисунок танца (расположение и переме-
щение  танцующих  по  сценической  площадке),  его  подчинение   основной  идее  хо-
реографического произведения, эмоциональному состоянию героев. Неразрывность ри-
сунка танца и  танцевального текста.  Спокойно-статичный характер горизонтального
построения, возвышенный – вертикального построения, возбуждающе-динамический –
диагонального построения; соотношение переднего, заднего и крайнего планов, необ-
ходимых для создания глубины пространства.

Аспекты взаимоотношения режиссуры хореографии с музыкой: полное подчине-
ние пластической структуры музыкальной, метроритмическое единство обеих; пласти-
ческая интерпретация  музыкального  образа,  создание  обобщенного художественного
танцевального образа;  унисонное и  контрапунктическое  соотношение хореографиче-
ского и музыкального.  Утверждение принципов и законов симфонического развития
музыкальных образов в балетном спектакле на музыку симфонических произведений.
Подчиненность сценария музыкальной форме как возможность создания множествен-
ность сценических ситуаций и сюжетных перипетий. Ведущие хореографы современ-
ности. 

Художник как создатель изобразительного оформления балета (декорации, ко-
стюмы, освещение) в соответствии с идейной концепцией спектакля. Основные задачи
художника при воплощении в изобразительном, решении идейного смысла основного
конфликта,  характеров  действующих  лиц.  Специфика  оформления,  диктуемая  му-
зыкально-хореографической образностью. Освобождение планшета сцены для развёр-
тывания  хореографических  композиций.  Разработка  заднего  плана,  кулис,  падуг,
портального обрамления сцены. Художник как автор световой партитуры спектакля, ее
соответствие  с  изобразительной  характерностью  и  эмоциональной  атмосферой  дей-
ствия. Роль бутафории и реквизита в движении сюжета. Специфика балетного костюма.
Танцевальная «униформа» в классическом балете.  Историческая,  социальная,  нацио-
нальная, индивидуальная характерность костюма 

История развития декорационного фона в балетном спектакле от  XVII до  XXI
века. Живопись и скульптура как источник для фантазии балетмейстера. Роль великих
художников в повышении роли декорационного оформления спектакля. Ведущие ху-
дожники-декораторы XX века. 

Характерные тенденции развития балетного театра в конце XX – начале XXI вв.
Ценность необычного, нового, оригинального. Изменение лексики классического танца
и структуры балетных спектаклей под влиянием смежных искусств (авангардной му-
зыки,  драматического театра,  живописи, скульптуры, литературы).  Влияние эстетики
хеппенинга, акции, перфоманса на балетный театр. Танец, пантомима, акробатика, цир-
ковые номера, вокал, художественное слово, кинематограф как равноправные участ-
ники воплощения замысла. Идея «тотального театра» М. Бежара. 

«Театр художника» и его роль в обновлении балетного театра последних деся-
тилетий. Новые ткани и материалы, использование новых свойств костюма при созда-
нии пластического образа, метаморфозы костюма в игре сменяющихся обличий: актёр
как тело, актёр как костюм, актёр в костюме. Тело танцовщика как часть сценической
композиции (метод американского балетмейстера А. Николая). Включение в художе-
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ственные приёмы балетного театра новаций живописи и скульптуры – коллаж, инстал-
ляция, акция. Воплощение техники коллажа на музыкальном, сценографическом, пла-
стическом, композиционном уровнях.

Новые приёмы и методы балетмейстера в области композиции (коллаж, монтаж,
симфонический  танец  и  синтетическое  представление,  мультипликационность  дей-
ствия, цитаты и автоцитаты, минимализм, новейшие достижения сценографии и искус-
ства  сценического  освещения).  Совмещение  балетмейстером  творческих функций
сценариста, хореографа, сценографа, художника, светорежиссера, создателя музыкаль-
ной основы. 

5. ПЕРЕЧЕНЬ УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ 
ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

5.1. Общие положения
Самостоятельная работа обучающихся – особый вид познавательной деятель-

ности, в процессе которой происходит формирование оптимального для данного инди-
вида стиля получения, обработки и усвоения учебной информации на основе интегра-
ции его субъективного опыта с культурными образцами. 

Самостоятельная работа может быть аудиторной и внеаудиторной.
Аудиторная  самостоятельная работа  осуществляется на лекциях и практиче-

ских занятиях. Внеаудиторная самостоятельная работа может осуществляться: 
– в контакте с преподавателем: на консультациях по учебным вопросам,  по

подготовке  выпускных квалификационных работ,  в  ходе  творческих  контактов,  при
ликвидации задолженностей, при выполнении индивидуальных заданий и т. д.; 

– без контакта с преподавателем: в аудитории для индивидуальных занятий, в
библиотеке, дома, в общежитии и других местах при выполнении учебных и творче-
ских заданий. 

Внеаудиторная  самостоятельная  работа,  прежде  всего,  включает  повторение
материала, изученного в ходе аудиторных занятий; работу с основной и дополнитель-
ной литературой и интернет-источниками; подготовку к практическим занятиям; вы-
полнение заданий, вынесенных преподавателем на самостоятельное изучение; научно-
исследовательскую и творческую работу обучающегося. 

Целью самостоятельной работы обучающегося является: 
 формирование приверженности к будущей профессии;
 систематизация, закрепление, углубление и расширение полученных знаний

умений, владений;
 формирование умений использовать различные виды изданий (официальные,

научные, справочные, информационные и др.);
 развитие познавательных способностей и активности обучающегося (творче-

ской инициативы, самостоятельности, ответственности и организованности);
 формирование самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию,

самосовершенствованию, самореализации;
 развитие исследовательского и творческого мышления.
Самостоятельная работа является обязательной для каждого обучающегося, и

ее объем по каждой дисциплине определяется учебным планом. Методика ее организа-
ции зависит от структуры, характера и особенностей изучаемой дисциплины, индиви-
дуальных качеств и условий учебной деятельности.

Для эффективной организации самостоятельной работы обучающийся должен:
знать:
 – систему форм и методов обучения в вузе; 
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– основы научной организации труда; 
– методики самостоятельной работы;
– критерии оценки качества выполняемой самостоятельной работы; 
уметь:
 проводить поиск в различных поисковых системах;
 использовать различные виды изданий;
 применять  методики  самостоятельной  работы  с  учетом  особенностей

изучаемой дисциплины;
владеть:
– навыками планирования самостоятельной работы;
– навыками соотнесения планируемых целей и полученных результатов в ходе

самостоятельной работы;
– навыками проектирования  и  моделирования  разных видов  и  компонентов

профессиональной деятельности.
Методика  самостоятельной  работы  предварительно  разъясняется  препода-

вателем и в последующем может уточняться с учетом индивидуальных особенностей
обучающихся. Время и место самостоятельной работы выбираются обучающимися по
своему усмотрению, но с учетом рекомендаций преподавателя.

Самостоятельную  работу  над  дисциплиной  следует  начинать  с  изучения
рабочей программы дисциплины, которая содержит основные требования к знаниям,
умениям  и  владениям  обучаемых.  Обязательно  следует  помнить  рекомендации
преподавателя, данные в ходе установочного занятия, а затем – приступать к изучению
отдельных  разделов  и  тем  в  порядке,  предусмотренном  рабочей  программой
дисциплины.

5.2. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы
Таблица 5 

5.2.1. Содержание самостоятельной работы

Наименование
разделов, темы

Содержание
самостоятельной работы

Форма
контроля

Раздел 1. Музыкальная драматургия балетов эпохи Просвещения
Тема 1. Опера как синтетиче-
ский  жанр.  Классификация
разновидностей 

Самостоятельная работа № 1
Тема «Жанровая классификация опер»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема 2. Оперная драматургия
и  способы  воплощения
конфликта

Самостоятельная работа № 2
Тема «Оперная драматургия и способы 
воплощения конфликта»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема 3. Музыкальная компози-
ция оперы

Самостоятельная работа № 3
Тема «Композиция русской классической 
оперы в связи с жанровой спецификой»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема  4.  Сценическое  вопло-
щение оперы

Самостоятельная работа № 4
Тема «Оперная режиссура на современном 
этапе»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема 5. Специфика балетного
жанра и этапы его развития

Самостоятельная работа № 5
Тема «История становления балетного жан-

Устный опрос, 
проверка прак-
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ра в Западной Европе в XVI–XVIII веках» тического за-
дания

Тема  6.  Драматургия  балет-
ного спектакля

Самостоятельная работа № 6
Тема «Драматургия сюжетного и бессюжет-
ного балета»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема 7.  Структура балетного
спектакля

Самостоятельная работа № 7
Тема «Структура балетного спектакля»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

Тема  8.  Сценическое  вопло-
щение балета

Самостоятельная работа № 8
Тема «Сценическое воплощение балета на 
небалетную музыку»

Устный опрос, 
проверка прак-
тического за-
дания

5.2.2. Методические указания по выполнению 
самостоятельной работы

Самостоятельная работа № 1
Тема «Жанровая классификация опер»

Цель работы: усвоение инвариантных особенностей жанровых разновидностей
опер.

Задание и методика выполнения:
1. Составить список и краткую характеристику жанровых разновидностей опер

исходя из следующих критериев классификации: исторического, родового (эпос, лири-
ка, драма), сюжетного, композиционно-структурного, стилистического, масштабного, с
позиции исполнительского состава. 

2. Найти по одному примеру на каждую жанровую разновидность, обосновать
выбор, выявляя характерные черты конкретного жанра.  

3. Для подготовки использовать следующий материал:  
– Приходовская, Е. А. К вопросу о критериях жанровой классификации опер / Е.

А. Приходовская // Вестник Томского государственного университета. – 2014, № 385. –
С. 74–78. 

Самостоятельная работа № 2
 Тема «Оперная драматургия и способы воплощения конфликта»

Цель  работы:  выработка  навыков  идейно-тематического  и  драматургического
анализа оперы

Задание и методика выполнения:
1. Проработать  материал  следующего  источника:  Друскин,  М.  Вопросы  му-

зыкальной драматургии оперы / М. Друскин. – Ленинград : Музгиз, 1952. – 344 с.
2. Найти  примеры  проявления  разных  форм  конфликта  в  операх  (внешний,

внутренний,  конфликт  на  расстоянии,  взаимодействие  различных  форм  конфликта),
проанализировать способы интонационного воплощения конфликта. 

3. В найденных примерах определить основные этапы развития действия. 

Самостоятельная работа № 3
 Тема «Композиция русской классической оперы в связи с жанровой спецификой»

Цель работы: знакомство с принципами музыкальной композиции русских эпи-
ческих, сказочных, лирических и драматических опер 
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Задание и методика выполнения:
1. Проработать основные положения следующего источника: Комарницкая, О.

Композиция оперы в связи с жанровой и стилевой спецификой в русской классической
музыке XIX века :  автореф. дис… канд.  иск.  :  17.00.02 /  О.  Комарницкая ;  МГК. –
Москва, 1991. – 28 с. 

2. Определить  жанровую  принадлежность  и  охарактеризовать  архитектонику
целого в операх «Садко», «Князь Игорь», «Пиковая дама», «Иоланта», «Сказка о царе
Салтане, «Кащей бессмертный».

Самостоятельная работа № 4
Тема «Оперная режиссура на современном этапе»

Цель  работы:  получение  представления  об  основных  направлениях  оперной
режиссуры последней трети XX – начала XXI веков.  

Задание и методика выполнения:
1. Законспектировать основные положения следующих источников:
– Кривоногова, Е. Типология оперной режиссуры в современной отечественной

научной  и  критической  мысли:  к  постановке  проблемы  /  Е.  Кривоногова  //  Opera
musicologica. – №2 [32], 2017. – С. 52–70. 

– Спорышев, В. П. Режиссерская опера в контексте современной музыкальной
культуры : автореф. дис… канд. культурологии : 24.00.01 / В. П. Спорышев ; Моск. гос.
ун-т им. М. В. Ломоносова. – Саранск, 2020. – 21 с.

– Цодоков, Е. Визуализация оперы, или Типология оперной режиссуры [Элек-
тронный ресурс] / Е. Цодоков. – Электрон. дан. – Москва :  Opera news, 2009 – Режим
доступа:  https://www.operanews.ru/history55.html. – Загл. с экрана.

Самостоятельная работа № 5
Тема «История становления балетного жанра в Западной Европе в XVI–XVIII веках»

Цель работы: отследить процесс зарождения и эволюции западноевропейского
балета в указанных хронологических пределах. 

Задание и методика выполнения:
1. Составить хронограф исторических этапов развития основных жанров. Для

выполнения задания использовать материал следующих исследований:
– Красовская, В. М. Западноевропейский балетный театр. Очерки истории. От

истоков до середины ХVIII века [Электронный ресурс] / В. М. Красовская. — Элек-
трон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2008. — 320 с. — Режим досту-
па: https://e.lanbook.com/book/1959. — Загл. с экрана.

– Красовская, В. М. Западноевропейский балетный театр. Очерки истории. Эпо-
ха  Новерра [Электронный ресурс]  /  В.  М.  Красовская.  — Электрон.  дан.  — Санкт-
Петербург  :  Лань,  Планета  музыки,  2008.  —  320  с.  —  Режим  доступа:  https://
e.lanbook.com/book/1960. — Загл. с экрана. 

Самостоятельная работа № 6
Тема «Драматургия сюжетного и бессюжетного балета»

Цель работы: выявить различия драматургических принципов в сюжетных и бес-
сюжетных балетах. 

Задание и методика выполнения:
1. Определить  принадлежность  следующих  балетов  И.  Ф.  Стравинского  к

группе сюжетных или бессюжетных: «Жар-птица», «Петрушка», «Пульчинелла», «Вес-
на священная», «Агон». 

2. Выявить  особенности драматургии указанных балетов

25

https://www.operanews.ru/history55.html


Самостоятельная работа № 7
Тема «Структура балетного спектакля»

Цель работы:  знакомство с  композиционной основой балетного  спектакля на
разных масштабных уровнях. 

Задание и методика выполнения:
Дайте ответы на следующие вопросы:
– Назовите масштабные уровни балета;
– Приведите примеры балетов номерной и сквозной структуры;
– Перечислите разновидности сюиты по составу исполнителей;
– Что такое pas d'action?
–  Назовите композиционные составляющие pas de deux в нужном порядке;
– Чем отличаются понятия музыкальной и хореографической вариации? Какова

форма сольной балетной вариации? 
– Что такое балетная кода, чем она отличается от коды музыкальной?
– Что означает термин «grand pas»?
– Какие музыкальные формы используются композитором на разных масштаб-

ных уровнях?  
Самостоятельная работа № 8

Тема «Сценическое воплощение балета на небалетную музыку»
Цель работы: выявление характерных особенностей балета как определенного

типа симфонической музыки. 
Задание и методика выполнения:
Охарактеризуйте аспекты взаимоотношения режиссуры и языка хореографии с

небалетной музыкой в следующих постановках М Фокина:
 – «Карнавал» на музыку одноименной фортепианной сюиты Р. Шумана;
– «Шехеразада» на музыку одноименной оркестровой сюиты Н. Римского-Кор-

сакова;
– «Шопениана на музыку Ф. Шопена в оркестровке А. Глазунова.

5.2.3. Перечень печатных и электронных образовательных и информационных
 ресурсов необходимых для самостоятельной работы

См. Раздел 7. Перечень печатных и электронных образовательных и информа-
ционных ресурсов необходимых для освоения дисциплины.

http://fgosvo.ru/ –  Портал  Федеральных  государственных  образовательных
стандартов высшего образования.

http://gramota.ru/  –  Справочно-информационный  портал  Грамота.ру –  русский
язык для всех .

https://openedu.ru – Открытое образование.
https://rsv.ru – Россия – страна возможностей.

6. ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ДЛЯ ПРОВЕДЕНИЯ ТЕКУЩЕГО КОНТРОЛЯ
УСПЕВАЕМОСТИ И ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе
 освоения образовательной программы 

Таблица 6
Паспорт фонда оценочных средств для текущей формы контроля
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

1 2 3 4
Тема 1. Опера как
синтетический
жанр.  Классифи-
кация разновидно-
стей

УК-1
Способен  осу-
ществлять  поиск,
критический  анализ
и  синтез  информа-
ции,  применять  си-
стемный подход для
решения  поставлен-
ных задач

УК-1.1 – Самостоятельная работа № 1.
Тема  «Жанровая  классификация
опер»
– Практическая работа № 1. 
Тема  «Опера  как  синтетический
жанр.  Классификация
разновидностей»

УК-1.2
УК-1.3

УК-5 
Способен  воспри-
нимать межкультур-
ное  разнообразие
общества  в  соци-
ально-историче-
ском,  этическом  и
философском  кон-
текстах

УК-5.1
УК-5.2
УК-5.3

ОПК-1 
Способен  понимать
специфику  му-
зыкальной формы и
музыкального языка
в  свете  представле-
ний  об  особенно-
стях  развития  му-
зыкального  искус-
ства  на  определен-
ном  историческом
этапе

ОПК-1.1
ОПК-1.2
ОПК-1.3

Тема  2.  Оперная
драматургия  и
способы воплоще-
ния конфликта

Те же Те же – Самостоятельная работа № 2.
Тема  «Оперная  драматургия  и
способы воплощения конфликта»
– Практическая работа № 2. 

Тема  «Оперная драматургия и
способы воплощения конфликта»

Тема  3.  Му-
зыкальная  компо-
зиция оперы 

Те же Те же – Самостоятельная работа № 3.
Тема  «Композиция  русской
классической  оперы  в  связи  с
жанровой спецификой»
– Практическая работа № 3. 
Тема  «Музыкальная композиция
оперы»

Тема  4.  Сцениче-
ское  воплощение
оперы

Те же Те же – Самостоятельная работа № 4.
Тема  «Оперная  режиссура  на
современном этапе»
– Практическая работа № 4. 
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

Тема  «Сценическое воплощение
оперы»

Тема 5.  Специфи-
ка балетного жан-
ра и этапы его раз-
вития

Те же Те же – Самостоятельная работа № 5.
Тема  «История  становления  ба-
летного жанра в Западной Европе
в XVI–XVIII веках»
– Практическая работа № 5. 
Тема  «Европейский балет в пе-
риод  его  становления  (XVII–
XVIII века)» 

Тема  6.  Драма-
тургия  балетного
спектакля

Те же Те же –  Самостоятельная работа № 6.
Тема «Драматургия сюжетного и
бессюжетного балета»
– Практическая работа № 6.
Тема  «Драматургия  балетного
спектакля»

Тема 7. Структура
балетного  спек-
такля

Те же Те же –  Самостоятельная работа № 7.
Тема «Структура балетного спек-
такля»
– Практическая работа № 7.
Тема «Структура балетного спек-
такля»

Тема  8.  Сцениче-
ское  воплощение
балета

Те же Те же – Самостоятельная работа № 8.
Тема «Сценическое воплощение 
балета на небалетную музыку»
– Практическая работа № 8.
Тема «Эксперименты по созда-
нию синтетических спектаклей 
в творчестве современных хо-
реографов»

Таблица 7
Паспорт фонда оценочных средств для промежуточной аттестации

Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

1 2 3 4
Тема 1. Опера как
синтетический
жанр.  Классифи-
кация разновидно-
стей

УК-1
Способен  осу-
ществлять  поиск,
критический  анализ
и  синтез  информа-
ции,  применять  си-
стемный подход для
решения  поставлен-

УК-1.1 – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 1, 2
№  практико-ориентированных
заданий: 1

УК-1.2
УК-1.3
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

ных задач
УК-5 
Способен  воспри-
нимать межкультур-
ное  разнообразие
общества  в  соци-
ально-историче-
ском,  этическом  и
философском  кон-
текстах

УК-5.1
УК-5.2
УК-5.3

ОПК-1 
Способен  понимать
специфику  му-
зыкальной формы и
музыкального языка
в  свете  представле-
ний  об  особенно-
стях  развития  му-
зыкального  искус-
ства  на  определен-
ном  историческом
этапе

ОПК-1.1
ОПК-1.2
ОПК-1.3

Тема  2.  Оперная
драматургия  и
способы воплоще-
ния конфликта

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 3, 4
№  практико-ориентированных
заданий: 2, 3, 6, 7, 8

Тема  3.  Му-
зыкальная  компо-
зиция оперы 

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 4, 5,
6, 7
№  практико-ориентированных
заданий: 4, 5

Тема  4.  Сцениче-
ское  воплощение
оперы

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 9, 10
№  практико-ориентированных
заданий:1, 2, 3, 4, 5

Тема 5.  Специфи-
ка балетного жан-
ра и этапы его раз-
вития

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 11, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 
21,22, 23, 24, 25
№  практико-ориентированных
заданий: 1

Тема  6.  Драма-
тургия  балетного
спектакля

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 26
№  практико-ориентированных
заданий: 2, 3

Тема 7. Структура
балетного  спек-

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 27
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Наименование
разделов, темы

Планируемые 
результаты освое-

ния ОПОП

Коды 
индикаторо

в 
достижения
компетенци

й

Наименование 
оценочного средства

такля №  практико-ориентированных
заданий: 4, 5

Тема  8.  Сцениче-
ское  воплощение
балета

Те же Те же – Вопросы к зачету (7 семестра)
№ теоретических вопросов: 28
№  практико-ориентированных
заданий: 1, 2, 3, 4, 5

6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных
этапах их формирования, описание шкал оценивания

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных 
этапах их формирования

Таблица 8
Показатели и критерии оценивания компетенций

Планируемые
результаты

освоения
ОПОП

Показатели
сформированности 

компетенций
Критерии оценивания 

1 2 3
УК-1 – понимает основы системного подхода,

методы  поиска,  анализа  и  синтеза
информации; 
– применяет методы поиска, анализирует
и  синтезирует  информацию  в  решении
поставленных задач в профессиональной
сфере;
– способен использовать знания, умения,
владения  в  профессиональной  деятель-
ности.

Обучающийся  обладает  необхо-
димой  системой  знаний,  достиг
осознанного владения умениями,
навыками  и  способами  профес-
сиональной  деятельности.  Де-
монстрирует способность анали-
зировать, проводить сравнение и
обоснование  выбора  методов
решения  заданий  в  практико-
ориентированных ситуациях.

УК-5 – понимает социокультурную специфику
различных  обществ  и  групп  в  рамках
культурного  многообразия;  основные
подходы  к  изучению  и  осмыслению
культурного многообразия в рамках фи-
лософии,  социальных  и  гуманитарных
наук;
–  применяет  и  определяет  способы
межкультурного  взаимодействия  в
различных  социокультурных  ситуациях
в  рамках  социально-исторического,
этического и философского контекста; 
научную терминологию и основные на-
учные категории гуманитарного знания;

Обучающийся  обладает  необхо-
димой  системой  знаний,  достиг
осознанного владения умениями,
навыками  и  способами  профес-
сиональной  деятельности.  Де-
монстрирует способность анали-
зировать, проводить сравнение и
обоснование  выбора  методов
решения  заданий  в  практико-
ориентированных ситуациях.
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– способен использовать знания, умения,
владения  в  профессиональной  деятель-
ности.

ОПК-1 –  понимает  специфику  развития
музыкального  искусства  на  разных
исторических  этапах; особенности
композиторского  творчества  в
культурно-эстетическом и историческом
контексте;  жанров  и  стилей
инструментальной,  вокальной  музыки;
исследовательскую  литературу  по
каждому  из  изучаемых  периодов
отечественной  и  зарубежной  истории
музыки;  теоретические  и  эстетические
основы  музыкальной  формы;  основные
этапы  развития  европейского
музыкального  формообразования;
характеристики  стилей,  жанровой
системы,  принципов  формообразования
каждой  исторической  эпохи;  принципы
соотношения  музыкально-языковых  и
композиционных  особенностей
музыкального  произведения  и  его
исполнительской  интерпретации;
основные  принципы  связи  гармонии  и
формы;  принятую  в  отечественном  и
зарубежном  музыкознании
периодизацию  истории  музыки,
композиторские  школы,  представившие
классические  образцы  музыкальных
сочинений в различных жанрах;
–  применяет  теоретические  знания  при
анализе  музыкальных  произведений;
различает  при  анализе  музыкального
произведения  общие  и  частные
закономерности  его  построения  и
развития;  рассматривает  музыкальное
произведение в динамике исторического,
художественного  и  социально-
культурного  процесса;  выявляет
жанрово-стилевые  особенности
музыкального  произведения,  его
драматургию  и  форму  в  контексте
художественных  направлений
определенной  эпохи;  выполняет
гармонический  анализ  музыкального
произведения,  анализ  звуковысотной
техники  в  соответствии  с  нормами
применяемого  автором  произведения
композиционного  метода;
расшифровывает  генерал-бас;
производит  фактурный  анализ
сочинения  с  целью  определения  его
жанровой и стилевой принадлежности;

Обучающийся  обладает  необхо-
димой  системой  знаний,  достиг
осознанного владения умениями,
навыками  и  способами  профес-
сиональной  деятельности.  Де-
монстрирует способность анали-
зировать, проводить сравнение и
обоснование  выбора  методов
решения  заданий  в  практико-
ориентированных ситуациях.
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– способен использовать знания, умения,
владения  в  профессиональной  деятель-
ности.

Таблица 9
Этапы формирования компетенций

Наименование этапа Характеристика этапа Формы контроля
1 2 3

Начальный  (входной)  этап
формирования компетенций

Диагностика входных знаний
в рамках компетенций.

Самоанализ, устный опрос 

Текущий этап формирования
компетенций

Выполнение  обучающимися
заданий,  направленных  на
формирование  компетенций
Осуществление  выявления
причин  препятствующих
эффективному  освоению
компетенций.

практические  занятия,  само-
стоятельная работа: 
устный опрос  по диагности-
ческим вопросам

Промежуточный  (аттестаци-
онный)  этап  формирования
компетенций

Оценивание  сформированно-
сти  компетенций  по  отдель-
ной  части  дисциплины  или
дисциплины в целом.

Зачет:
– ответы  на  теоретические
вопросы;
– выполнение  практико-
ориентированных заданий.

6.2.2. Описание шкал оценивания
Таблица 10

6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на зачете 

Оценка по номи-
нальной шкале Описание уровней результатов обучения

Зачтено Обучающийся  показывает  глубокие,  исчерпывающие знания в объеме
пройденной программы, уверенно действует по применению полученных
знаний  на  практике,  демонстрируя  умения  и  владения,  определенные
программой.

Грамотно  и  логически  стройно  излагает  материал  при  ответе,  умеет
формулировать выводы из изложенного теоретического материала, знает до-
полнительно рекомендованную литературу. 

Обучающийся способен действовать в нестандартных практико-ориенти-
рованных ситуациях. Отвечает на все дополнительные вопросы.

Результат обучения показывает, что достигнутый уровень оценки результа-
тов обучения по дисциплине является основой для формирования соответ-
ствующих компетенций.

Зачтено Результат  обучения  показывает,  что  обучающийся  продемонстрировал
результат на уровне осознанного владения учебным материалом и учебными
умениями, владениями по дисциплине. 

Допускает незначительные ошибки при освещении заданных вопросов.
Обучающийся  способен  анализировать,  проводить  сравнение  и

обоснование выбора методов решения заданий в практико-ориентирован-
ных ситуациях.

Зачтено Результат обучения показывает, что обучающийся обладает необхо-
димой системой знаний и владеет некоторыми умениями по дисциплине. 
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Оценка по номи-
нальной шкале Описание уровней результатов обучения

Ответы излагает хотя и с ошибками, но исправляемыми после допол-
нительных и наводящих вопросов.

Обучающийся  способен  понимать  и  интерпретировать  освоенную
информацию, что является основой успешного формирования умений и
владений для решения практико-ориентированных задач.

Не зачтено Результат  обучения  обучающегося  свидетельствует  об  усвоении  им
только элементарных знаний ключевых вопросов по дисциплине. 

Допущенные ошибки и неточности в ходе промежуточного контроля по-
казывают, что обучающийся не овладел необходимой системой знаний и
умений по дисциплине.

Обучающийся допускает грубые ошибки в ответе, не понимает сущности
излагаемого вопроса, не умеет применять знания на практике, дает неполные
ответы на дополнительные и наводящие вопросы.

Описание шкалы оценивания при тестировании на базе тестовых 
материалов института 

Оценка по номинальной шкале % правильных ответов, полученных на тестировании 

Зачтено от 90 до 100
Зачтено от 75 до 89,99
Зачтено от 60 до 74,99

Не зачтено менее 60

Таблица 11
6.2.2.2. Описание шкалы оценивания 

Практическое (практико-ориентированное) задание 
Оценка по номиналь-

ной шкале Характеристики ответа обучающегося

Отлично Обучающийся самостоятельно и правильно решил учебно-профес-
сиональную  задачу,  уверенно,  логично,  последовательно  и
аргументированно  излагал  свое  решение,  используя  профессио-
нальную терминологию.

Хорошо Обучающийся  самостоятельно  и  в  основном  правильно  решил
учебно-профессиональную  задачу,  уверенно,  логично,  последо-
вательно и аргументировано излагал свое решение, используя про-
фессиональную терминологию.

Удовлетворительно Обучающийся в основном решил учебно-профессиональную зада-
чу, допустил несущественные ошибки, слабо аргументировал  свое
решение, путаясь в профессиональных понятиях.

Неудовлетворительно Обучающийся не решил учебно-профессиональную задачу. 

6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для 
оценки знаний, умений, владений, характеризующих этапы формирования 

компетенций в процессе освоения образовательной программы

6.3.1. Материалы для подготовки к зачету 
Таблица 12
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Материалы, необходимые для оценки знаний 
(примерные теоретические вопросы)

к зачету 7 семестра
№ п/п Примерные формулировки вопросов Код

компетенций
1. Жанровые разновидности оперы и их классификация УК-1, УК-5,

ОПК-1
2. Сюжетные архетипы оперного либретто УК-1, УК-5,

ОПК-1
3. Этапы действия и интонационное воплощение конфликта в опе-

ре
УК-1, УК-5,

ОПК-1
4. Типы композиции  оперного спектакля. Уровни организации 

композиции. Композиция оперы на высшем уровне 
УК-1, УК-5,

ОПК-1
5. Композиция оперы на низшем и среднем уровнях УК-1, УК-5,

ОПК-1
6. Разновидности и драматургические функции сольных оперных 

форм 
УК-1, УК-5,

ОПК-1
7. Виды и драматургическая функция ансамблей в опере УК-1, УК-5,

ОПК-1
8. Хоровые и оркестровые оперные формы, их драматургическая 

роль.
УК-1, УК-5,

ОПК-1
9. Специфика работы оперного певца, дирижера и режиссера. Роль

изобразительного искусства в опере
УК-1, УК-5,

ОПК-1
10. Эстетика «нового музыкального театра» конца XX – начала XXI

веков
УК-1, УК-5,

ОПК-1
11. Балет как высшая форма хореографического искусства. Балет-

ный спектакль на этапе синкретизма (XVI – начала XVIII веков). 
Роль Ж.-Б. Люлли и Ж.-Ф. Рамо и П. Бошана в становлении ба-
летного жанра 

УК-1, УК-5,
ОПК-1

12. Формирование сюжетно-действенного балета в XVIII веке. Ба-
леты Дж. Уивера, Ф. Хильфердинга, Ж.-Ж. Новерра

УК-1, УК-5,
ОПК-1

13. Музыкальная драматургия балетов К. В. Глюка в контексте ба-
летной реформы XVIII века

УК-1, УК-5,
ОПК-1

14. Новые формы сотрудничества композитора и хореографа во вто-
рой половине XVIII века. В. Моцарт и Ж. Новерр (балет-пан-
томима «Безделушки»), Бетховен и С. Вигано (героико-аллего-
рический балет «Творения Прометея»)

УК-1, УК-5,
ОПК-1

15. Музыка и танец в романтических балетах Д. Обера, Ш. Адана, 
Л. Делиба.

УК-1, УК-5,
ОПК-1

16. Балетная музыка К. Дебюсси и М. Равеля. Роль Дягилевской ан-
трепризы в развитии французского балета. 

УК-1, УК-5,
ОПК-1

17. Балет в творчестве композиторов французской Шестерки УК-1, УК-5,
ОПК-1

18. Русские балеты начала XIX века УК-1, УК-5,
ОПК-1

19. Симфонизация танцевальных форм в операх русских композито-
ров XIX века. 

УК-1, УК-5,
ОПК-1

20. Реформа П. Чайковского в области балетного жанра УК-1, УК-5,
ОПК-1

21. Лирико-эпический симфонизм и балетная музыка А. Глазунова УК-1, УК-5,
ОПК-1

22. Эволюция балетного жанра в творчестве И. Стравинского. Роль 
соратников-балетмейстеров (М. Фокин, Нижинские, Д. Балан-
чин)

УК-1, УК-5,
ОПК-1
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23. Балеты Д. Шостаковича в хореографическом воплощении его 
современников В. Вайнонена, Л. Якобсона, Ф. Лопухова, Ю. 
Григоровича

УК-1, УК-5,
ОПК-1

24. Эпоха драмбалета на российской сцене. Балеты С. Прокофьева и 
А. Хачатуряна. Творческие принципы балетмейстеров хоре-
одрамы (Л. Лавровского, Л. Якобсона и Ю. Григоровича)

УК-1, УК-5,
ОПК-1

25. Эволюция балетного жанра в творчестве Р. Щедрина в контексте
обновления балетного театра во второй половине XX века. 

УК-1, УК-5,
ОПК-1

26. Типы музыкальной драматургии в балете. Драматургическая 
логика сюжетного и бессюжетного балета

УК-1, УК-5,
ОПК-1

27. Структура балетного спектакля. Классические музыкально-
танцевальные формы академического большого балета XIX века

УК-1, УК-5,
ОПК-1

28. Основные тенденции развития балетного театра в конце XX – 
начале XXI вв. Новые методы сценического воплощения балета

УК-1, УК-5,
ОПК-1

Таблица 13
Материалы, необходимые для оценки умений и владений 

(примерные практико-ориентированные задания) 

№ п/п Темы 
практико-ориентированных заданий

Код
компетенций

1. Определить принадлежность оперы или балета историческому пери-
оду по музыкально-языковым средствам

УК-1; УК-5;
ОПК-1

2. Проанализировать способы интонационного воплощения конфликта
в опере или балете 

УК-1; УК-5;
ОПК-1

3. Определить этапы действия в опере или балете  УК-1; УК-5;
ОПК-1

4. Определить тип композиции в опере или балете УК-1; УК-5;
ОПК-1

5. Определить строение оперной сцены или отдельного номера оперы
или балета

УК-1; УК-5;
ОПК-1

6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов, 
эссе и творческих заданий по дисциплине

Написание рефератов (эссе, творческих заданий) не предусмотрено.

6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы 
Курсовая работа по дисциплине учебным планом не предусмотрена.

6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля
формирования компетенций

6.3.4.1. Планы семинарских занятий
Семинарские занятия по дисциплине учебным планом не предусмотрены.

6.3.4.2. Задания для практических занятий

Практическая работа № 1 
Тема «Опера как синтетический жанр. Классификация разновидностей» 
Цель работы – ознакомление с жанровыми разновидностями западноевропей-

ской и русской оперы XVII–XVIII веков и проявлениями в них синтеза искусств. 
Задание и методика выполнения:
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Проанализировать из списка ниже 2–3 оперы на выбор, выявляя характерные
черты жанра на уровне либретто, музыкального языка, строения и драматургии. Про-
смотреть произведения в видеозаписи (предпочтительно в аутентичной постановке) для
получения представления об опере как синтетическом жанре. Сделать краткое обобще-
ние о соотношении музыки, текста, хореографического и художественно-сценического
компонентов. 

1. К. Монтеверди. Favola in musica (Dramma per musica) «Орфей» 
2. Ж.-Б. Люлли. Музыкальная трагедия «Атис» 
3. Г. Перселл. Опера («маска» целиком для пения) «Дидона и Эней 
4. С. Ланди. Музыкальная драма «Святой Алексей»
5. И. Пепуш. Балладная опера «Опера нищих»
6. Ж.-Ф. Рамо Лирическая комедия «Платея» 
7. Г.-Ф. Гендель Опера-сериа «Ринальдо»
8. К. В. Глюк Музыкальная трагедия «Ифигения в Тавриде» 
9. В. А. Моцарт. Зингшпиль «Похищение из сераля», «Волшебная флейта»
10. В. Моцарт. Опера буффа «Свадьба Фигаро»
11. В. Моцарт. Dramma giocosa «Дон Жуан»
12. А. Аблесимов. Комическая опера «Мельник – колдун, обманщик и сват»
13. Е. Фомин Мелодрама «Орфей»
14. В. Пашкевич. Комическая опера «Скупой»

Практическая работа № 2 
Тема «Оперная драматургия и способы воплощения конфликта» 

Цель работы – выявить специфику музыкальной драматургии в зарубежных и
русских операх XIX и первой половины XX века. 

Задание и методика выполнения:
Выявить ключевые драматургические моменты и этапы развития действия в

операх, а также типы конфликта и способы его воплощения на различных уровнях: от
сюжетно-содержательного до интонационно-тематического. При анализе необходимо
учитывать специфику типологически-родовых свойств оперы. Подробней остановиться
на драматургической функции ключевых оперных форм – сольных, ансамблевых, хоро-
вых, оркестровых. По собственному усмотрению выбрать две оперы (европейскую и
русскую) из предлагаемого списка:

Западноевропейские  оперы:  К.  М.  Вебер.  «Вольный  стрелок»,  В.  Беллини
«Норма»,  Д.  Верди  «Отелло»,  Ш.  Гуно  «Фауст»,  Ж.  Бизе  «Кармен»,  Р.  Штраус
«Саломея», А. Берг «Воццек».

Русские оперы М. Глинка «Иван Сусанин», А. Бородин «Князь Игорь», П. Чайков-
ский «Пиковая дама», М. Мусоргский «Борис Годунов», Г. Римский-Корсаков «Кащей
Бессмертный», С. Прокофьев «Игрок», Д. Шостакович «Катерина Измайлова». 

Практическая работа № 3 
Тема «Музыкальная композиция оперы» 

Цель работы – изучение жанрово-композиционных типов опер и музыкальной
формы на разных уровнях

Задание и методика выполнения: 
Рассмотреть структуру одной оперы по выбору на высшем, среднем, и низшем

уровнях, определить тип композиции (сквозной, номерной, монтажный, смешанный),
выписать тональный план целого, выявить и определить роль лейтмотивов, если тако-
вые имеются.  

Оперы для анализа: Г. Перселл «Дидона и Эней», К. В. Глюк «Орфей и Эв-
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ридика», В. А. Моцарт «Дон Жуан», «Волшебная флейта», Д. Верди «Риголетто», Р.
Вагнер «Тангейзер», П. «Хиндемит «Туда и обратно», М. Глинка «Руслан и Людмила»,
П. Чайковский «Иоланта», М. Мусоргский «Хованщина», Н. Римский-Корсаков «Сад-
ко», Д. Шостакович «Нос», Р. Щедрин «Не только любовь».

Практическая работа № 4 
Тема «Сценическое воплощение оперы» 

Цель работы – знакомство с разными вариантами постановочных решений опе-
ры, деятельностью оперного дирижера, режиссера-постановщика, художника-оформи-
теля, вокалиста, хора, оркестра, хореографа. 

Задание и методика выполнения:
Осуществить сравнительный анализ разных постановок одной оперы из пред-

ложенного списка или по собственному выбору:
К. Монтеверди «Орфей»

1. Большой театр «Лисео», Барселона, дир. Ж. Саваль, реж. Б. Ларж:  https://
www.youtube.com/watch?v=dBsXbn0clbU 

2. Фильм-опера Ж.-П. Поннеля; Театр Цюрихская опера, 1978 года, дир. Н. Ар-
нонкур: https://vk.com/video-104232504_456239037?ref_domain=yastatic.net  

3.   Teatro Olimpico di Vicenza,  2019  год,  дирижер-постановщик  И.  Фишер:
https://my.mail.ru/mail/viktorlaskin/video/1079/52364.html 

4.  Театр Кана (Франция), 2017, дирижер и режиссер-постановщик П. Эгнью:
https://my.mail.ru/mail/viktorlaskin/video/_myvideo/61407.html?from=videoplayer 

Дж. Верди «Отелло»
1. Венская  государственная  опера,  2023.  Дирижер  А.  Содди,  режиссер  А.

Нобль: https://vk.com/video397380959_456240623?ref_domain=yastatic.net 
2. Познанская  опера,  2023  Режиссер  Д.  Паунтни  Дир.  Я.  Каспшик:  https://

vk.com/video397380959_456240627?ref_domain=yastatic.net 
3. Токийская  опера,  дирижер  А.  Эреде,  1959:   https://rutube.ru/video/

9f2319160127de7620fef3c153549bcc/?
&utm_source=embed&utm_medium=referral&utm_campaign=logo&utm_content=9f231916
0127de7620fef3c153549bcc&utm_term=yastatic.net%2F&referrer=appmetrica_tracking_id
%3D1037600761300671389%26ym_tracking_id%3D10880872763305006421  

4. Немецкая  опера  Берлин,  1974.  Дирижер-постановщик  Г.  Фон  Караян:
https://my.mail.ru/mail/vassilevv.v/video/2/1403.html?from=videoplayer 

М. Мусоргский. «Борис Годунов»
1. Большой театр, Дирижер А. Лазарев, реж. Л. Баратов, худ. Ф. Федоровский

1988, https  ://  ok  .  ru  /  video  /7179943217741   
2. Большой театр, 2019, дирижер Т. Сохиев, режиссер-постановщик Л. Баратов

https://my.mail.ru/bk/sandra.60/video/_myvideo/8.html?from=videoplayer 
3.  Софийская  национальная  опера,  2014  дир.   К.  Чудовский,  режиссер  П.

Карталов: https://my.mail.ru/mail/ra_nikolas/video/104/10661.html?from=videoplayer 
4. Большой театр, Дирижер Б. Хайкин, реж. Л. Баратов, худ. Ф. Федоровский

1978, https://vk.com/video159849931_162983752?ref_domain=yastatic.net 

Практическая работа № 5 
Тема «Европейский балет в период его становления (XVII–XVIII века) 

Цель работы – знакомство с европейским балетом на этапах синкретичного су-
ществования и обретения самостоятельности

Задание и методика выполнения:
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1. Проанализировать  проявление  внутрижанрового  синкретизма  на  примере
следующих произведений XVII – первой половины XVIII веков:

– Балет-комедия «Мещанин во дворянстве» Ж.-Б. Люлли. Подробней останови-
ться на «Балете наций» с шестью выходами. Объяснить, что означает термин «балет с
выходами». 

– Опера-балет (ballet mis en musique) А. Кампра «Галантная Европа»
– Опера-балет в четырех выходах «Галантные Индии» Ж. Ф. Рамо 
Видеозаписи по ссылкам:

Ж.-Б. Люлли: https://vk.com/video711847451_456239355?ref_domain=yastatic.net 
А. Кампра: https://my.mail.ru/list/romankova.larisa/video/_myvideo/3824.html
Ж.-Ф. Рамо  https://vk.com/video507376133_456239367?ref_domain=yastatic.net 

2. Рассмотреть сценарный план и этапы работы Г. Анджолини над балетом  К.
Глюка «Дон Жуан» и по следующей статье: Хазиева, Д. Балет «Дон Жуан, или пир с
каменным гостем»: от замысла к воплощению / Д. Хахиева // Вестник Академии Рус-
ского балета им. А. Я. Вагановой. № 5 (70), – 2020. – С. 53–62. 

Познакомиться с  воссозданием версии Г.  Анджолини в хореографии Т.  Ма-
ландена (Балет Биарицц):  

https://my.mail.ru/mail/baskakova.00/video/_myvideo/4222.html?from=videoplayer 

Практическая работа № 6. 
Тема «Драматургия балетного спектакля» 

Цель работы – выявление драматургических особенностей жанра хореодрамы 
Задание и методика выполнения:
Рассмотреть музыкальную драматургию балета «Ромео и Джульетта» в свете эс-

тетики драмбалета. 
– проанализировать сценарий балета в соотношении с литературным первоисточ-

ником;
–  выявить  этапные  моменты сюжетного  действия  (завязка,  развитие  действия,

кульминация, развязка);
– проследить развитие конфликта, проанализировав интонационные сферы, их ан-

титетичность и взаимопроникновение; 
 – рассмотреть драматургическую функцию лейтмотивов в опере и способы их

трансформации);
– проанализировать, как проявляется в балете влияние кинодраматургии.  

Практическая работа № 7 
Тема «Структура балетного спектакля» 

Цель работы – знакомство с музыкально-хореографическими формами и струк-
турой балета на разных уровнях.

Задание и методика выполнения:
1. В балете П. Чайковского «Щелкунчик»:

– найти и охарактеризовать примеры классического и характерного танцев,
танца и пантомимы, Pas d'action («действенного танца»); 

– проанализировать па-де-де Маши и Принца (Феи Драже и Принца Оршада) из
II акта  на  предмет  соответствия  канону  классической  сюиты;  выявить  целостность
структуры при равновесии и единстве хореографических форм «большого балета» и
музыкальных форм крупного симфонического цикла.

2. Определить структуру высшего уровня и строение отдельных номеров в ба-
лете Д. Мийо «Бык на крыше»;
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3. Проанализировать  музыкальную  организацию  балета  И.  Ф.  Стравинского
«Петрушка» на уровне целого, картины и сцены (номера).  

Практическая работа № 8 
Тема «Эксперименты по созданию синтетических спектаклей 

в творчестве современных хореографов» 
Цель работы – выявление оригинальности сценических решений балета в рам-

ках нового синтеза и условиях «тотального театра». 
Задание и методика выполнения:
Проанализировать варианты соотношения различных видов искусств в рамках

синтетической формы современного балетного театра, особенности хореографического,
режиссерского, музыкального, живописно-оформительного решения:

1. Балет «Ромео и Юлия» на музыку Г. Берлиоза в постановке М. Бежара (1978)
https://dzen.ru/video/watch/65f779745376b25c8e44c850 

2. Балет «Волшебная флейта» на музыку Моцарта в постановке М. Бежара, Те-
атр Болье, Лозанна (2017) https://vk.com/video-202206113_456241159 

3. Балет  А.  Петрова  «Мастер  и  Маргарита»  в  постановке  Б.  Эйфмана,  Ле-
нинградский  театр  современного  балета  (1987)  https://vk.com/video-
202206113_456241128?ref_domain=yastatic.net;

4. «Хореографические миниатюры» в постановке Л. Якобсона, Ленинградский
театр  оперы  и  балета  им.  Кирова  (1960)   https://my.mail.ru/mail/cyrellenai/video/
97/10893.html 

6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий
Мелкогрупповые/индивидуальные занятия по дисциплине учебным планом не

предусмотрены.
6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ 

(контрольного урока)
Контрольная работа в учебном процессе не используется.

6.3.4.5. Тестовые задания 

Тестовые задания включены в фонд оценочных средств. Используются тесто-
вые задания  в форме  выбор одного, двух и более правильных ответов из предложен-
ных, установление соответствия (последовательности), кейс-задания.

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, уме-
ний и владений, характеризующих этапы формирования компетенций

1.  Нормативно-методическое  обеспечение  текущего  контроля  успеваемости  и
промежуточной аттестации обучающихся осуществляется в соответствии с локальными
актами вуза. 

Конкретные формы и процедуры текущего  контроля  успеваемости и
промежуточной аттестации по дисциплине отражены в 4 разделе «Содержание дис-
циплины,  структурированное  по  темам (разделам)  с  указанием  отведенного  на  них
количества академических часов и видов учебных занятий».

Анализ и мониторинг промежуточной аттестации отражен в сборнике статисти-
ческих материалов: «Итоги зимней (летней) зачетно-экзаменационной сессии».

2.  Для  подготовки  к  промежуточной  аттестации  рекомендуется  пользоваться
фондом оценочных средств:
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–  перечень  компетенций  с  указанием этапов  их  формирования  в  процессе
освоения образовательной программы (см. п. 6.1);

– описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных
этапах их формирования, описание шкал оценивания (см. п. 6.2);

–  типовые  контрольные  задания  или  иные  материалы,  необходимые  для
оценки  знаний,  умений,  владений,  характеризующих  этапы  формирования
компетенций в процессе освоения образовательной программы (см. п. 6.3).

3. Требования к прохождению промежуточной аттестации зачет. Обучающийся
должен: 

своевременно и качественно выполнять практические работы;
своевременно выполнять самостоятельные задания; 
пройти промежуточное тестирование.

4. Во время промежуточной аттестации используются: 
– бланки билетов (установленного образца);
– список теоретических вопросов и база практических заданий, выносимых

на зачет;
– описание шкал оценивания;
– справочные, методические и иные материалы.

5. Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и промежуточ-
ной аттестации для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья фонды
оценочных средств адаптированы за счет использования специализированного оборудо-
вания для инклюзивного обучения. Форма проведения текущей и итоговой аттестации
для студентов-инвалидов устанавливается с учетом индивидуальных психофизических
особенностей (устно, письменно на бумаге, письменно на компьютере, в форме тести-
рования и т. п.). При необходимости студенту-инвалиду предоставляется дополнитель-
ное время для подготовки ответа на зачете.
7. ПЕРЕЧЕНЬ ПЕЧАТНЫХ И ЭЛЕКТРОННЫХ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ И ИНФОРМАЦИОННЫХ

РЕСУРСОВ НЕОБХОДИМЫХ ДЛЯ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ

1.1. Печатные и (или) электронные образовательные ресурсы1

Опера
1. Димитрин, Ю. Избранное в пяти книгах. Буфф-опера : учебное пособие / Ю. Ди-

митрин. — 2-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2021. — 308 с. 
— ISBN 978-5-8114-7783-8. — Текст : электронный // Лань : электронно-биб-
лиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/167242  (дата обращения: 
14.10.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

2. Малышева, Т. Ф. Очерки по истории западноевропейской оперы: немецкая опе-
ра XIX века : учебно-методическое пособие / Т. Ф. Малышева. — Саратов : СГК 
им. Л.В. Собинова, 2015. — 76 с. — ISBN 978-5-94841-216-0. — Текст : элек-
тронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://
e.lanbook.com/book/72125  (дата обращения: 14.10.2024). — Режим доступа: для 
авториз. пользователей.

3. Иванов, А. П. Искусство пения : учебное пособие / А. П. Иванов. — 5-е, испр. и 
доп. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2019. — 260 с. — ISBN 978-5-8114-
4633-9. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — 
URL: https://e.lanbook.com/book/125694  (дата обращения: 14.10.2024). — Режим 

1 Обеспечение обучающихся инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья печатными и 
электронными образовательными ресурсами осуществляется в формах, адаптированных к ограничениям 
их здоровья.
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доступа: для авториз. пользователей.
4. Приходовская, Е. А. Оперная драматургия : учебное пособие / Е. А. Приходов-

ская. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2015. — 80 с. — ISBN 978-5-8114-
1970-8. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — 
URL: https://e.lanbook.com/book/67482  (дата обращения: 14.10.2024). — Режим 
доступа: для авториз. пользователей. 

Балет
1. Красовская, В. М. История русского балета : учебное пособие / В. М. Красов-

ская. — 3-е изд., стер. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2010. — 288 с. — 
ISBN 978-5-8114-0790-3. — Текст : электронный // Лань : электронно-биб-
лиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/1951  (дата обращения: 
14.10.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

2. Красовская, В. М. Западноевропейский балетный театр. Очерки истории. Преро-
мантизм / В. М. Красовская. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2009. — 448 
с. — ISBN 978-5-8114-0881-8. — Текст : электронный // Лань : электронно-биб-
лиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/1952  (дата обращения: 
14.10.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

3. Макарова, О. Н. Национальный танец в балете : учебное пособие / О. Н. Макаро-
ва. — 2-е изд., перераб. — Санкт-Петербург : Планета музыки, 2022. — 156 с. —
ISBN 978-5-507-44496-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-биб-
лиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/263126  (дата обращения: 
14.10.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.
Слонимский, Ю. И. Драматургия балетного театра XIX века : учебное пособие /
Ю. И.  Слонимский.  — 7-е изд.,  стер.  — Санкт-Петербург :  Планета  музыки,
2023. — 344 с. — ISBN 978-5-507-46164-6. — Текст : электронный // Лань : элек-
тронно-библиотечная система. — URL:  https://e.lanbook.com/book/307670  (дата
обращения: 14.10.2024). — Режим доступа: для авториз. пользователей.

7.2. Информационные ресурсы

7.2.1. Профессиональные базы данных и информационные справочные системы

Базы данных:

«Киберленинка» Научная электронная библиотека.– Режим доступа:  https://
cyberleninka.ru  

Культура.РФ.  Портал  культурного  наследия  России.  –  URL:  https://
www.culture.ru/.

Культура Южного Урала - Министерство культуры Челябинской области. – 
URL: https://cultureural.ru  

Музыкальные культуры мира : офиц. сайт науч.-творч. центра Моск. гос. кон-
серватории им. П.И. Чайковского. – URL: https://mosconservatoria.wixsite.com/wmcc

Научная электронная библиотека E-library .– Режим доступа: https://elibrary.ru/
defaultx.asp  

Национальная электронная библиотека – Режим доступа:http://xn--90ax2c.xn--
p1ai/ 

Национальный открытый университет.– Режим доступа :http://www.intuit.ru/ 
Нотная библиотека классической музыки: [сайт]. –  URL:  http://nlib.org.ua/ru/

nlib/home 
Нотный  архив  Бориса  Тараканова  :  общероссийская  медиатека.  –  URL:

https://notes.tarakanov.net/  
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Нотный архив России : [сайт]. – URL: http://www.notarhiv.ru/ 
Хореограф на миллион : обучающая платформа. – https://www.horeograf.com/ 
Центр  интегрального  танца  «Жизнь  танцуя»  :  сайт  А.  Гиршона.  –  URL:

www.girshon.ru
ЦЕХ : центр современного танца : сайт. – URL: http://www.tsekh.ru/
ЭБС «Лань» – Режим доступа:http://e.lanbook.com 
ЭБС «Руконт» –- Режим доступа: http://rucont.ru 
Belcanto.ru.  Классическая  музыка,  опера  и  балет  :   интернет-портал.  –  URL:

https://www.belcanto.ru
«Dozado» : сайт журнала о танцах. – http://dozado.ru/
No fixed points :  все  о  современной  хореографии  :  [портал].  –  URL:  http://

nofixedpoints.com/

Информационные справочные системы: 

Использование информационных систем по дисциплине не предусмотрено

7.2.2. Ресурсы информационно-телекоммуникационной сети Интернет

Либретто опер:
http://www.firemusic.narod.ru/librettoo/index.htm - FIRE music 
http://www.libretto-opera.narod.ru/ - Libretto-opera 
www.ceo.spb.ru/libretto - Либретто во сне и наяву 

Нотные сайты:
http://imslp.org/wiki/Category:Composers – International Music Score Library Project
http://www.icking-music-archive.org/ByComposer.php – Werner Icking Music Archive 
http://www.piano.ru/library.html – Нотная библиотека сайта «Фортепиано в России» 

Сайты аудио и видеозаписей, музыкальной литературы и нот: 
http://intoclassics.net/index/0-2 – Погружение в классику 
http://www.classic-online.ru.  –  Аудио архив  «Открытый архив классической музыки» :
поиск по композиторам и исполнителям, слушание в режиме «онлайн» 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ ОБУЧАЮЩИХСЯ 
ПО ОСВОЕНИЮ ДИСЦИПЛИНЫ 

Комплексное  изучение  обучающимися  дисциплины  предполагает:  овладение
учебной и дополнительной литературой, указанной в рабочей программе дисциплины;
творческую работу обучающихся в ходе проведения практических занятий, а также си-
стематическое выполнение заданий для самостоятельной работы обучающихся.

Основной целью практических занятий является отработка профессиональных
умений и владений навыками.  В зависимости от содержания практического занятия
могут быть использованы методики интерактивных форм обучения. Основное отличие
активных и интерактивных упражнений и заданий в том, что они направлены не только
и не столько на закрепление уже изученного материала, сколько на изучение нового.

Для выполнения заданий самостоятельной работы в письменной форме по темам
обучающиеся, кроме рекомендуемой к изучению литературы, электронных изданий и
интернет-ресурсов, должны использовать публикации по изучаемой теме в журналах:
«Музыка и хореография современного балета», «Музыкальный театр: надежды и дей-
ствительность», «Музыкальный театр: драматургия и жанры», «Музыка советского ба-
лета», «Музыкальная академия», «Музыковедение» (задания для самостоятельной ра-
боты см. в Разделе 5. Перечень учебно-методического обеспечения для самостоятель-
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ной работы обучающихся по дисциплине).
Предусмотрено  проведение  индивидуальной  работы  (консультаций) с  обу-

чающимися в ходе изучения материала данной дисциплины. 
Выбор методов обучения для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями

здоровья определяется с учетом особенностей восприятия ими учебной информации,
содержания  обучения,  методического  и  материально-технического  обеспечения.  В
образовательном процессе используются социально-активные и рефлексивные методы
обучения,  технологии  социокультурной  реабилитации  с  целью  оказания  помощи  в
установлении полноценных межличностных отношений с другими обучающимися, со-
здания комфортного психологического климата в студенческой группе.

Таблица 14
Оценочные средства по дисциплине с учетом вида контроля

Наименование оце-
ночного 
средства

Краткая характеристика 
оценочного средства Виды контроля

Аттестация в рамках 
текущего контроля 

Средство обеспечения обратной связи в учеб-
ном процессе, форма оценки качества освое-
ния  образовательных  программ,  выполнения
учебного плана и графика учебного процесса
в период обучения студентов.

Текущий
(аттестация)

Зачет Формы отчетности обучающегося,  определя-
емые  учебным  планом.  Зачеты  служат
формой проверки  качества  выполнения  обу-
чающимися  учебных  работ,  усвоения  учеб-
ного материала практических занятий. 

Промежуточный

Конспекты Вид  письменной  работы  для  закрепления  и
проверки  знаний,  основанный  на  умении
«свертывать информацию», выделять главное.

Текущий (в рамках 
сам. работы)

Практическая работа Оценочное средство для закрепления теорети-
ческих  знаний  и  отработки  владения  навы-
ками и умений, способности применять зна-
ния при решении конкретных задач. 

Текущий  (в  рамках
практического  заня-
тия, сам. работы)

Рабочая тетрадь (в 
рамках практического 
занятия или сам. ра-
боты)

Дидактический  комплекс,  предназначенный
для самостоятельной работы обучающегося и
позволяющий оценивать уровень усвоения им
учебного материала.

Текущий (в рамках 
сам. работы)

9. ОПИСАНИЕ МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ, НЕОБХОДИМОГО ДЛЯ 
ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

Учебные аудитории для  проведения  учебных занятий по  дисциплине  оснащены
оборудованием  (учебная  мебель,  музыкальные  инструменты)  и  техническими  сред-
ствами обучения (компьютерная техника,  мультимедийное оборудование,  проводной
интернет). 

Помещения для самостоятельной работы обучающихся оснащены компьютерной
техникой с возможностью подключения к сети «Интернет» и обеспечены доступом в
электронную информационно-образовательную среду института.

–  лицензионное  и  свободно  распространяемое  программное  обеспечение:
Microsoft Windows, Microsoft Office 2007, Google Chrome, Media Player Classic. 
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