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Аннотация 

1 Индекс и название 

дисциплины по 
учебному плану 

Б1.О.21.О2 Режиссура игрового и неигрового фильма 

2 Цель дисциплины Закрепление и углубление студентами теоретических знаний по 

профессии режиссёра игрового и неигрового кино, а также о процессе 

производства аудиовизуальной продукции на всех этапах создания. 

Приобретение практических навыков и профессиональных компетенций 

в области режиссуры, подготовки к самостоятельной работе в условиях 

кино- и телепроизводства и к руководству творческим коллективом 

студии кино-, теле- и видеотворчества. Формирование способности 

создавать телевизионные программы различных жанров 

(информационные, информационно-аналитические, игровые и 

развлекательные), музыкальные клипы, рекламные ролики, 
презентационные фильмы, а также короткометражный игровой фильм и 

короткометражный неигровой фильм.  

3 Задачи дисциплины 

заключаются в: 
 Подготовить студентов к руководству творческим процессом 

при реализации аудиовизуального проекта (игрового и неигрового 

кино). 

 Подготовить студентов к художественно-творческой и 

организационно-управленческой деятельности в условиях кино- и 

телепроизводства. 

 Сформировать профессиональные качества руководителя 

творческого коллектива студии кино-, теле- и видеотворчества. 

 Сформировать готовность к созданию телевизионных программ 

различной тематической и жанровой направленности, рекламных 
роликов, телевизионных фильмов, музыкальных клипов. 

 Сформировать готовность применять на практике принципы 

режиссёрского анализа литературных произведений и сценариев, 

выбранных для создания телепрограммы или фильма. 

 Выработать умение создавать режиссёрскую концепцию 

авторского замысла и его воплощения в документальном (неигровом) 

кино на основе реальных событий, представляя «творческую 

разработку действительности» в режиссёрской экспликации, 

направленной на эстетическую и смысловую организацию фильма как 

образного целого. 

 Выработать умение разрабатывать режиссёрскую концепцию 
игрового фильма по собственному замыслу — на основе 

оригинального сценария или адаптации литературного произведения. 

 Обеспечить освоение задачи переноса на экран авторского 

видения событий, отражённых в киносценарии, средствами 

аудиовизуального искусства, соединив художественную условность с 

жизненной достоверностью в игровом и неигровом кино. 

 Выработать умение последовательно воплощать идейно-

художественный замысел как образное целое, осуществляя 

соподчинение всех компонентов содержательной формы фильма 

(сценарная драматургия, операторская работа, актёрское исполнение, 

монтажное решение, музыкальное оформление и др.), объединяя и 

направляя творческие усилия коллектива на создание синтетического 
образа, фиксируемого в окончательной композиции 

кинопроизведения. 

 Сформировать способность создавать и готовить к публичному 

показу игровые и неигровые фильмы различных жанров на высоком 

художественном уровне. 

 Сформировать умение использовать в процессе создания 

фильма технические и технологические возможности современного 
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кинопроизводства, грамотно ставить задачи техническим 

службам.подготовить студентов к руководству творческим процессом 

при реализации аудиовизуального проекта; 

4 Планируемые 

результаты освоения 
ПК-2; ПК-3; ПК-4; ПК-7; ПК-11; ПК-13; ПК-15 

5 Общая трудоемкость 
дисциплины 

составляет 

в зачетных единицах – 4 
в академических часах – 144 

6 Разработчики Панова С.В., доцент ВАК, Тележников Н.В., доцент ВАК, 

член Союза Кинематографистов Российской Федерации. 
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1. ПЕРЕЧЕНЬ ПЛАНИРУЕМЫХ РЕЗУЛЬТАТОВ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ, 

СООТНЕСЕННЫХ С ПЛАНИРУЕМЫМИ РЕЗУЛЬТАТАМИ ОСВОЕНИЯ  

ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 

В процессе освоения основной профессиональной образовательной программы 

(далее – ОПОП) обучающийся должен овладеть следующими результатами обучения по 

дисциплине:  

Таблица 1 

Планируемые 

результаты  

освоения ОПОП  

Перечень планируемых результатов обучения  

(индикаторы достижения компетенций) 

Код 

индикатор

а 

 

Элемент

ы 

компетен

- 

ций 

по компетенции  

в целом 

по дисциплине 

1 2 3 4 5 

ПК-2. 

Способность 

руководить 
художественно-

творческой 

деятельностью 
коллектива 

народного 

художественного 
творчества с 

учетом 

особенностей его 

состава, 
локальных 

этнокультурных 

традиций и 
социокультурной 

среды 

ПК-2.1.  Знать – специфику 

локальных 

этнокультурных 
традиций как источник 

сюжетов, драматургии, 

образного строя и 
визуальных решений в 

игровом и неигровом 

кино; 
 

– особенности 

управления творческими 

коллективами в сфере 
кино-, теле- и 

видеопроизводства. 

– специфику 

локальных 

этнокультурных 
традиций и 

особенности 

социокультурной 
среды;  

– особенности 

управления 
организациями в 

этнокультурной 

сфере. 

ПК-2.2 Уметь – создавать 
программы развития 

студии кино-, теле- и 

видеотворчества 

(народного 
художественного 

коллектива); 

 
– оценивать 

результаты 

художественно-
творческой деятельности 

коллектива и качество 

создаваемой 

аудиовизуальной 
продукции; 

 

– налаживать 
межкультурное 

сотрудничество при 

разработке и реализации 

кино-, теле- и 

– создавать 
программы 

развития народного 

художественного 

коллектива;  
– оценивать 

результаты 

художественной 
деятельности;  

– налаживать 

межкультурное 
сотрудничество. 
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видеопроектов (включая 

совместные работы с 

представителями разных 
этнокультурных групп). 

ПК-2.3 Владеть  – основами 

организации и 

руководства 
художественно-

творческой 

деятельностью 
творческого коллектива 

при производстве 

игровых и неигровых 
фильмов, телевизионных 

программ и 

видеопродукции, с 

учетом:особенностей 
состава коллектива 

(профессиональный 

уровень, возраст, 
национальный 

состав);локальных 

этнокультурных 
традиций (как источника 

сюжетов, образов, 

изобразительных 

решений);социокультурн
ой среды (запросы 

аудитории, региональная 

специфика, каналы 
распространения 

контента). 

– основами 

организации 

руководства 
художественно-

творческой 

деятельностью 
коллектива 

народного 

художественного 
творчества с 

учетом 

особенностей его 

состава, локальных 
этнокультурных 

традиций и 

социокультурной 
среды. 

ПК-3. 

Способность 
выполнять 

функции 

художественного 
руководителя 

производственной 

студии кино-, 

теле-, 
видеотворчества и 

других 

организаций СМИ 
и учреждений 

культуры; 

проектировать и 
реализовывать 

художественно- 

творческие 

аудиовизуальные 
проекты в 

традициях 

народной 
художественной 

ПК-3.1 Знать – особенности средств 

экранной 
художественной 

выразительности и 

технологию и методы 
производства 

аудиовизуального 

продукта в сфере 

народной 
художественной 

культуры от разработки 

идеи до публикации; 
– основные функции 

художественного 

руководителя 
производственной студии 

кино-, теле-, 

видеотворчества и других 

организаций СМИ, 
учреждений культуры; 

– особенности 

средств экранной 
художественной 

выразительности и 

технологию и 
методы 

производства 

аудиовизуального 

продукта в сфере 
народной 

художественной 

культуры от 
разработки идеи до 

публикации; 

– основные 
функции 

художественного 

руководителя 

производственной 
студии кино-, теле-, 

видеотворчества и 

других 
организаций СМИ, 
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культуры и 

экспериментально

го творчества 

учреждений 

культуры; 

ПК-3.2 Уметь – применять на практике 
средства экранной 

художественной 

выразительности 

аудиовизуального 
произведения; 

– выполнять функции 

художественного 
руководителя 

производственной студии 

кино-, теле-, 
видеотворчества и других 

организаций СМИ, 

учреждений культуры; 

 

– применять на 
практике средства 

экранной 

художественной 

выразительности 
аудиовизуального 

произведения; 

– выполнять 
функции 

художественного 

руководителя 
производственной 

студии кино-, теле-, 

видеотворчества и 

других 
организаций СМИ, 

учреждений 

культуры; 

ПК-3.3 Владеть – способностью 

создавать произведения 

кино-, теле-, 

видеоискусства и 
разрабатывать 

художественно- 

творческие проекты и 
целевые программы 

сохранения и развития 

народной 
художественной 

культуры;  

– методами руководства 

художественно- 
творческой 

деятельностью 

коллектива 
производственной студии 

кино-, теле-, 

видеотворчества и других 

организаций СМИ, 
учреждений культуры; 

– способностью 

создавать 

произведения кино-

, теле-, 
видеоискусства и 

разрабатывать 

художественно- 
творческие 

проекты и целевые 

программы 
сохранения и 

развития народной 

художественной 

культуры;  
– методами 

руководства 

художественно- 
творческой 

деятельностью 

коллектива 

производственной 
студии кино-, теле-, 

видеотворчества и 

других 
организаций СМИ, 

учреждений 

культуры; 

ПК-4. 
Способность 

реализовывать 

актуальные задачи 
воспитания 

различных групп 

населения, 
развития духовно 

ПК-4.1. Знать – цели и задачи 
современного 

воспитания, в том числе 

духовно-нравственного;  
– возрастные и 

психологические 

особенности различных 
групп населения;  

– цели и задачи 
современного 

воспитания, в том 

числе духовно-
нравственного;  

– возрастные и 

психологические 
особенности 
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нравственной 

культуры 

общества и 
национально-

культурных 

отношений на 
материале и 

средствами 

народной 

художественной 
культуры 

– специфику развития 

духовно-нравственной 

культуры и национально-
культурных отношений. 

различных групп 

населения;  

– специфику 
развития духовно-

нравственной 

культуры и 
национально-

культурных 

отношений. 

ПК-4.2. Уметь – формулировать 
актуальные задачи 

воспитания различных 

групп населения;  
– использовать 

различные методики 

художественного 

воспитания и средства 
народной 

художественной 

культуры применительно 
к различным группам 

населения. 

– формулировать 
актуальные задачи 

воспитания 

различных групп 
населения;  

– использовать 

различные 

методики 
художественного 

воспитания и 

средства народной 
художественной 

культуры 

применительно к 
различным группам 

населения. 

ПК-4.3. Владеть – методикой 

использования средств 
народной 

художественной 

культуры для воспитания 
различных групп 

населения;  

– умением анализировать 

эффективность средств 
народной 

художественной 

культуры в воспитании 
различных групп 

населения, развитии 

духовно- нравственной 

культуры общества и 
национально-культурных 

отношений. 

– методикой 

использования 
средств народной 

художественной 

культуры для 
воспитания 

различных групп 

населения;  

– умением 
анализировать 

эффективность 

средств народной 
художественной 

культуры в 

воспитании 

различных групп 
населения, 

развитии духовно- 

нравственной 
культуры общества 

и национально-

культурных 
отношений. 

ПК-7. Способен 

выполнять 

функции педагога 
образовательной 

студии кино-, 

теле-, 
видеотворчества 

ПК-7.1. Знать – методы развития 

духовно-нравственной 

культуры общества и 
основные формы и 

методы кино- , теле-, 

медиаобразования; 
– функции руководителя-

– методы развития 

духовно-

нравственной 
культуры общества 

и основные формы 

и методы кино- , 
теле-, 
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учреждений 

образования и 

культуры, 
реализовывать 

задачи воспитания 

различных групп 
населения 

посредством 

создания 

аудиовизуальных 
произведений в 

традициях 

народной 
художественной 

культуры. 

педагога 

образовательной студии 

кино-, теле-, 
видеотворчества, 

клубного учреждения и 

других учреждений 
образования и культуры; 

медиаобразования; 

– функции 

руководителя-
педагога 

образовательной 

студии кино-, теле-, 
видеотворчества, 

клубного 

учреждения и 

других учреждений 
образования и 

культуры; 

ПК-7.2. Уметь – решать задачи 
воспитания различных 

групп населения 

используя основные 

формы и методы кино- , 
теле-, медиаобразования; 

– руководить 

образовательной студией 
кино-, теле-, 

видеотворчества, 

клубного учреждения и 
других учреждений 

образования и культуры; 

– решать задачи 
воспитания 

различных групп 

населения 

используя 
основные формы и 

методы кино- , 

теле-, 
медиаобразования; 

– руководить 

образовательной 
студией кино-, 

теле-, 

видеотворчества, 

клубного 
учреждения и 

других учреждений 

образования и 
культуры; 

ПК-7.3. Владеть – приёмами развития 

духовно-нравственной 

культуры общества и 
национально-культурных 

отношений на материале 

и средствами народной 
художественной 

культуры и навыками 

базового 

кинопедагогического 
аппарата и образа 

мышления на основе 

российских традиций; 
– методами 

педагогического 

руководства коллективом 
народного творчества; 

– приёмами 

развития духовно-

нравственной 
культуры общества 

и национально-

культурных 
отношений на 

материале и 

средствами 

народной 
художественной 

культуры и 

навыками базового 
кинопедагогическо

го аппарата и 

образа мышления 
на основе 

российских 

традиций; 

– методами 
педагогического 

руководства 

коллективом 
народного 
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творчества; 

ПК-11. 

Разрабатывать 

методики работы 
студий кино-, 

теле-, 

видеотворчества, 
анализируя и 

обобщая 

результаты 
практики и 

научных 

исследований. 

ПК-11.1. Знать – методы и средства 

работы с теоретической и 

эмпирической 
информацией, анализа и 

обобщения результатов, 

подготовки и проведения 
научно-

исследовательских работ 

и создания методических 
материалов; 

– методы и 

средства работы с 

теоретической и 
эмпирической 

информацией, 

анализа и 
обобщения 

результатов, 

подготовки и 
проведения научно-

исследовательских 

работ и создания 

методических 
материалов; 

ПК-11.2 Уметь – находить, изучать и 

анализировать научную 

информацию по тематике 
исследования, для 

создания 

аудиовизуального 
продукта , составлять 

научные отчёты, обзоры, 

аннотации, 
пояснительные записки, 

программы и методики 

результатов 

исследовательской 
деятельности для 

решения задач 

преподавания; 
– производить 

аудиовизуальный 

продукт от разработки 
идеи до зрительского 

показа и фестивального 

продвижения; 

– находить, изучать 

и анализировать 

научную 
информацию по 

тематике 

исследования, для 
создания 

аудиовизуального 

продукта , 
составлять научные 

отчёты, обзоры, 

аннотации, 

пояснительные 
записки, 

программы и 

методики 
результатов 

исследовательской 

деятельности для 
решения задач 

преподавания; 

– производить 

аудиовизуальный 
продукт от 

разработки идеи до 

зрительского 
показа и 

фестивального 

продвижения; 

 ПК-11.3 Владеть – навыками работы с 
теоретической и 

эмпирической 

информацией, 
способностью находить 

изучать и анализировать 

научную информацию по 

тематике исследования; 
– основными навыками 

создания кино-, теле, 

видео- произведений и 

– навыками работы 
с теоретической и 

эмпирической 

информацией, 
способностью 

находить изучать и 

анализировать 

научную 
информацию по 

тематике 

исследования; 
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способностью 

разрабатывать методики 

производства 
аудиовизуальных 

продуктов и обучения 

производству 
аудиовизуальных 

продуктов; 

– основными 

навыками создания 

кино-, теле, видео- 
произведений и 

способностью 

разрабатывать 
методики 

производства 

аудиовизуальных 

продуктов и 
обучения 

производству 

аудиовизуальных 
продуктов; 

ПК-13. 

Способность 

осуществлять 
стратегическое и 

тактическое 

управление 
малыми 

коллективами, 

находить 
организационно-

управленческие 

решения в 

нестандартных 
ситуациях, нести 

за них 

ответственность 

ПК-13.1. Знать – теоретические основы 

стратегического и 

тактического управления 
малыми коллективами;  

– виды и формы 

управленческой 
деятельности в 

нестандартных 

ситуациях. 

– теоретические 

основы 

стратегического и 
тактического 

управления 

малыми 
коллективами;  

– виды и формы 

управленческой 
деятельности в 

нестандартных 

ситуациях. 

ПК-13.2. Уметь – принимать 
стратегически 

взвешенные решения, 

связанные с 
особенностями 

управления малыми 

коллективами, и нести за 

них ответственность;  
– управлять 

деятельностью 

коллектива в 
нестандартных 

ситуациях. 

– принимать 
стратегически 

взвешенные 

решения, 
связанные с 

особенностями 

управления 

малыми 
коллективами, и 

нести за них 

ответственность;  
– управлять 

деятельностью 

коллектива в 

нестандартных 
ситуациях. 

 ПК-13.3. Владеть – навыками оперативного 

реагирования на 
нестандартные ситуации 

и умением предотвратить 

их возникновение;  

– способностью 
прогнозировать 

возникновение 

нестандартной ситуации 
и меру ответственности 

за принятые решения в 

управлении малыми 
коллективами. 

– навыками 

оперативного 
реагирования на 

нестандартные 

ситуации и 

умением 
предотвратить их 

возникновение;  

– способностью 
прогнозировать 

возникновение 

нестандартной 
ситуации и меру 
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ответственности за 

принятые решения 

в управлении 
малыми 

коллективами. 

ПК-15.Способен 

организовывать и 
осуществлять 

управление 

коллективами 
студий кино-, 

теле-, 

видеотворчества, 
координировать 

процесс создания 

произведений в 

области кино-, 
теле-, видео-

творчества, 

разрабатывать 
организационно - 

управленческие и 

целевые 
программы 

ПК-15. 

 
 

 

Знать – административно- 

организационную 
деятельность 

производственной или 

образовательной студии 
кино-, 

+ теле-, видеотворчества; 

телевещательной 
организации и других 

организаций СМИ 

образования и 

учреждений культуры 
занимающихся развитием 

народной 

художественной 
культуры; 

– методы разработки 

организационно- 
управленческих проектов 

и целевых программ 

сохранения и развития 

народной 
художественной 

культуры 

– 

административно- 
организационную 

деятельность 

производственной 
или 

образовательной 

студии кино-, 
+ теле-, 

видеотворчества; 

телевещательной 

организации и 
других 

организаций СМИ 

образования и 
учреждений 

культуры 

занимающихся 
развитием 

народной 

художественной 

культуры; 
– методы 

разработки 

организационно- 
управленческих 

проектов и целевых 

программ 

сохранения и 
развития народной 

художественной 

культуры 

ПК-15.2. Уметь – планировать и 

осуществлять 

административно- 

организационную 
деятельность 

производственной или 

образовательной студии 
кино-, теле-, 

видеотворчества; 

телевещательной 
организации и других 

организаций СМИ 

образования и 

учреждений культуры 
занимающихся развитием 

народной 

художественной 
культуры; 

– планировать и 

осуществлять 

административно- 

организационную 
деятельность 

производственной 

или 
образовательной 

студии кино-, теле-, 

видеотворчества; 
телевещательной 

организации и 

других 

организаций СМИ 
образования и 

учреждений 

культуры 
занимающихся 
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– разрабатывать 

организационно- 

управленческие проекты 
и целевые программы 

сохранения и развития 

народной 
художественной 

культуры посредством 

создания 

аудиовизуальной 
продукции, находить 

стратегические 

организационно- 
управленческие решения 

в нестандартных 

ситуациях, нести за них 
ответственность; 

 

развитием 

народной 

художественной 
культуры; 

– разрабатывать 

организационно- 
управленческие 

проекты и целевые 

программы 

сохранения и 
развития народной 

художественной 

культуры 
посредством 

создания 

аудиовизуальной 
продукции, 

находить 

стратегические 

организационно- 
управленческие 

решения в 

нестандартных 
ситуациях, нести за 

них 

ответственность; 

 ПК-15.3. Владеть – методами 
осуществления 

административно-

организационной 
деятельности, 

методического 

руководства, кадрового, 

материально-
технического и 

финансового 

обеспечения 
производственной или 

образовательной студии 

кино-, теле-, 
видеотворчества, 

телевещательной 

организации и других 

организаций СМИ 
образования и 

учреждений культуры 

занимающихся развитием 
народной 

художественной 

культуры; 
– методами разработки 

организационно- 

управленческих проектов 

и целевых программ 
сохранения и развития 

– методами 
осуществления 

административно-

организационной 
деятельности, 

методического 

руководства, 

кадрового, 
материально-

технического и 

финансового 
обеспечения 

производственной 

или 
образовательной 

студии кино-, теле-, 

видеотворчества, 

телевещательной 
организации и 

других 

организаций СМИ 
образования и 

учреждений 

культуры 
занимающихся 

развитием 

народной 

художественной 
культуры; 
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народной 

художественной 

культуры посредством 
создания 

аудиовизуальной 

продукции. 

– методами 

разработки 

организационно- 
управленческих 

проектов и целевых 

программ 
сохранения и 

развития народной 

художественной 

культуры 
посредством 

создания 

аудиовизуальной 
продукции. 

 

 

 

 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 

 

Дисциплина входит в обязательную часть учебного плана  

Дисциплина логически и содержательно-методически взаимосвязана с 

дисциплинами: «Операторское мастерство», «Звуковое решение фильма», «Работа 

режиссера с актером». «Сценарное мастерство в кино и на тв». 

Освоение дисциплины будет необходимо при изучении дисциплин: «Теория и 

практика монтажа», «Операторское мастерство», прохождении практик: учебная 

(ознакомительная), производственная, преддипломная, и при подготовке к 

государственной итоговой аттестации.  

 

 

 

3. ОБЪЕМ ДИСЦИПЛИНЫ В ЗАЧЕТНЫХ ЕДИНИЦАХ С УКАЗАНИЕМ  
КОЛИЧЕСТВА АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ, ВЫДЕЛЕННЫХ НА КОНТАКТНУЮ 

РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ С ПРЕПОДАВАТЕЛЕМ (ПО ВИДАМ УЧЕБНЫХ  
ЗАНЯТИЙ) И НА САМОСТОЯТЕЛЬНУЮ РАБОТУ ОБУЧАЮЩИХСЯ 

 

Общая трудоемкость дисциплины в соответствии с утвержденным учебным 

планом составляет 4 зачетных единиц, 144 часа 

Таблица 2 

 

Вид учебной работы  
Всего часов 

Очная форма Заочная форма 

Общая трудоемкость дисциплины по учебному плану 144 144 

– Контактная работа (всего)  68.3 30 

в том числе:   

лекции 28 4 

семинары - - 

практические занятия 28 10 

мелкогрупповые занятия - - 

индивидуальные занятия 10 4 

консультация в рамках промежуточной 2 2 
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аттестации (КонсПА) 

иная контактная работа (ИКР) в рамках 

промежуточной аттестации 

0.3 2 

консультации (конс.) 

контроль самостоятельной работы (КСР) 

5 % от  

лекционных час. 

15 % от 

лекционных час.  

– Самостоятельная работа обучающихся (всего) 49 107 

– Промежуточная аттестация обучающегося –экзамен 
контроль 

26.7 7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ, СТРУКТУРИРОВАННОЕ ПО ТЕМАМ  

(РАЗДЕЛАМ) С УКАЗАНИЕМ ОТВЕДЕННОГО НА НИХ КОЛИЧЕСТВА  

АКАДЕМИЧЕСКИХ ЧАСОВ И ВИДОВ УЧЕБНЫХ ЗАНЯТИЙ 

 

4.1. Структура преподавания дисциплины 

 

Таблица 3 

Очная форма обучения 

 

Наименование разделов, 

тем 

О
б
щ

а
я
 

т
р

у
д

о
ем

к
о
ст

ь
 

(в
се

г
о
 ч

а
с.

) 

Виды учебной работы, 
включая самостоятельную 

работу обучающихся, и 
трудоемкость (в академ. час.) 

Форма 

промежуточной 

аттестации (по 

семестрам) в т. ч. 

с контактной 

работой 

Контактная работа 

с/р 
лек. сем. практ. инд. 

1 2 3 4 5 6 7 8 
Раздел 1.  Режиссура 

неигрового фильма (6 

семестр) 

       

Тема 1. Становление и 
эстетика неигрового 

кинематографа: 

документализм как форма 
художественного мышления  

19 2  17 2 7 Самостоятельная 
работа № 1. 

Тема 2. Режиссерская 

экспликация в технологии 

неигрового кино: 
осмысление факта 

16 2  14 2 5 Практическая  

работа № 1. 

 

Тема 3. Производство 

неигрового фильма: 
съёмочный процесс – этика 

и драматургия фиксации 

реальности  

18 3  17 3 7 Индивидуальное 

занятие №7. 

Тема 4. Монтажно- 19 3  14 3 5 – Практическая  
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тонировочный период 

неигрового фильма. 

работа № 2. 

– Межсессионная 

аттестация. 

Итого 6 сем 72 10  62 10 24  

Раздел 2. Режиссура 

игрового фильма (7 

семестр) 

       

Тема 5. Режиссерский 

анализ драматургического 

произведения и 
режиссерский замысел 

12 2  2 2 1 Самостоятельная 

работа № 2.  

Тема 6.  Режиссура фильма 

и режиссёрская эксплика-
ция: структура, управление, 

идейно-образное 

предвидение  

10 2  2 2 2 Практическая  

работа № 3. 

Тема 7. Съёмочный процесс 
и методы режиссуры на 

площадке: классификация, 

функции, реализация  
 

12 2  2 2 2 Индивидуальное 
занятие №8. 

Тема 8. Монтажный период 

игрового фильма. 
12 1  1 1 2 –Практическая  

работа № 4. 

– Межсессионная 
аттестация.  

Тема 9.  Дипломный фильм: 

струк-тура работы (практи-

ческая и теоретическая 
части), этапы производства 

и прин-ципы 

документирования  

14 2  2 2 3 – Самостоятельная 

работа № 4.  

– Практическая  
работа № 5. 

Тема 10. Составление и 

утверждение режиссерского 

сценария и календарно-

постановочного плана 
(КПП) дипломного фильма. 

12 1  1 1 2 – Индивидуальное 

занятие №9. 

– Практическая  

работа №  9. 
- Межсессионная 

аттестация. 

Экзамен  7 семестр       Экзамен  
контроль – 26,7 ч. 

консПА – 2 час. 

ИКР –0,3 час.  

Итого 7 сем 72 10  10 10 13  

Всего по  

дисциплине 
144       

 
 

Заочная форма обучения 

Наименование разделов, 

тем 

О
б
щ

а
я
 

т
р

у
д

о
ем

к
о

ст
ь
 

(в
се

г
о
 ч

а
с.

) 

Виды учебной работы, 
включая самостоятельную 

работу обучающихся, и 
трудоемкость (в академ. час.) 

Форма 

промежуточной 

аттестации (по 

семестрам) в т. ч. 

с контактной 

работой 

Контактная работа 

с/р 
лек. 

конс, 

КСР 
практ.  инд.  
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1 2 3 4 5 6 7 8 
Раздел 1.  Режиссура 

неигрового фильма (6 

семестр) 

       

Тема 1. Становление и 

эстетика неигрового 

кинематографа: 
документализм как форма 

художественного мышления  

19 0.5 1 1 0.5 14 Самостоятельная 

работа № 1. 

Тема 2. Режиссерская 
экспликация в технологии 

неигрового кино: 

осмысление факта  

16 0.5 1 2 0.5 13 Практическая  
работа № 1. 

Тема 3. Производство 
неигрового фильма: 

съёмочный процесс – этика 

и драматургия фиксации 

реальности  

18 0.5 1 1 0.5 16 Индивидуальное 
занятие №7. 

Тема 4. Монтажно- 

тонировочный период 

неигрового фильма. 

19 0.5 1 2 0.5 15 – Практическая  

работа № 2. 

– Межсессионная 
аттестация. 

Итого 6 сем 72 2 4 6 2 58  

Раздел 2. Режиссура 

игрового фильма (7 

семестр) 

       

Тема 5. Режиссерский 

анализ драматургического 
произведения и 

режиссерский замысел. 

12 0.3 0.6 0.6 0.3 8 Самостоятельная 

работа № 2.  

Тема 6.  Режиссура фильма 

и режиссёрская эксплика-
ция: структура, управление, 

идейно-образное 

предвидение  

10 0.3 0.6 0.6 0.3 7 Практическая  

работа № 3. 

Тема 7.  Съёмочный процесс 

и методы режиссуры на 

площадке: классификация, 

функции, реализация  
 

12 0.3 0.6 0.6 0.3 8 Индивидуальное 

занятие №8. 

Тема 8. Монтажный период 

игрового фильма. 
12 0.3 0.6 0.6 0.3 7 –Практическая  

работа № 4. 
– Межсессионная 

аттестация.  

Тема 9.  Дипломный фильм: 

структура работы (практи-
ческая и теоретическая 

части), этапы производ-ства 

и принципы 
документирования  

 

14 0.3 0.6 0.6 0.3 11 – Самостоятельная 

работа № 3.  
– Практическая  

работа №17. 

Тема 10. Составление и 

утверждение режиссерского 
сценария и календарно-

12 0.3 0.6 0.6 0.3 8 – Индивидуальное 

занятие №9. 
– Практическая  
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постановочного плана 

(КПП) дипломного фильма. 

работа № 5. 

- Межсессионная 

аттестация. 

Экзамен 7 семестр        Экзамен  

контроль – 7 ч. 

консПА – 2 час. 

ИКР –0,3 час.  
 

Итого 7 сем 72 2 4 4 2 49  

Всего по  

дисциплине 
144       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Таблица 4 

4.1.1. Матрица компетенций 

 

Наименование 
разделов, тем 

П
К

-2
 

  
  
 П

К
-3

 

П
К

-4
 

П
К

-7
 

П
К

-1
1

 

П
К

-1
3

 

П
К

-1
5
 

 

1 2 3 4 5 6 6 6 

Раздел 1.  Режиссура неигрового фильма  

(6 семестр) 
+ + + + + + + 

Тема 1. Становление и эстетика неигрового 

кинематографа: документализм как форма 

художественного мышления 

+ + + + + + + 

Тема 2. Режиссерская экспликация в 

технологии неигрового кино: осмысление 

факта  

+ + + + + + + 

Тема 3. Производство неигрового фильма: 

съёмочный процесс – этика и драматургия 

фиксации реальности 

+ + + + + + + 

Тема 4. Монтажно- тонировочный период 
неигрового фильма. 

+ + + + + + + 

Раздел 2. Режиссура игрового фильма  

(7 семестр) 
+ + + + + + + 

Тема 5. Режиссерский анализ 

драматургического произведения и 

режиссерский замысел. 

+ + + + + + + 

Тема 6.  Режиссура фильма и режиссёрская 
экспликация: структура, управление, идейно-

образное предвидение 

+ + + + + + + 
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Тема 7.  Съёмочный процесс и методы 

режиссуры на площадке: классификация, 

функции, реализация  

+ + + + + + + 

Тема 8. Монтажный период игрового фильма. + + + + + + + 

Тема 9.  Дипломный фильм: структура работы 

(практическая и теоретическая части), этапы 
производства и принципы документирования  

+ + + + + + + 

Тема 10. Составление и утверждение 

режиссерского сценария и календарно-

постановочного плана (КПП) дипломного 
фильма. 

+ + + + + + + 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2. Содержание дисциплины 

 

Раздел 1.  

Режиссура неигрового фильма. (6 семестр) 

 

Тема 1. Становление и эстетика неигрового кинематографа: документализм 

как форма художественного мышления 

 

Краткое содержание: 

Становление неигрового кинематографа характеризуется преодолением 

театральной условности в организации экранного восприятия. Документализм 

определяется как структурная организация реальности посредством авторского 

монтажа, при этом документализм выступает как форма художественного мышления, 

отличная от имитации жизненного процесса. Братья Люмьер (фиксация натуры), Дзига 

Вертов («кино-глаз», отказ от сценария и актёров), Флаэрти (длительное наблюдение), 

Грирсон (термин «документальный»), Эсфирь Шуб (монтаж архивной хроники), Ромм 

(«Обыкновенный фашизм»), Сокуров («Русский ковчег»). Кинохроника 

рассматривается как динамическая фиксация временного потока (пульс 

времени):Лозница «Блокада» (2005) –  монтаж архивной хроники без комментария и 

музыки, где длительность кадров и паузы создают проживаемое время, а не 

историческую иллюстрацию.Драматургические сходства и различия неигрового и 

игрового кино. Виды и жанры: очерк, новелла, документальная повесть, 

документальный роман, документальная драма. Жанрово-стилевое многообразие в 

мировом документальном кино. Жанровая система представляет собой способы 

организации камерного наблюдения за действительностью.Экранный язык неигрового 

фильма базируется на оптике, фиксирующей реальность вне антропологических 

ограничений человеческого зрения (оптика «кино-глаза»). Время в документальном 
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кино – нравственная категория, требующая от автора терпения и вслушивания. 

Развитие сюжета и драматургическая структура. Сюжет формируется на основе 

конфликтного сопряжения различных оптических и нарративных структур. Задачи и 

возможности автора. Формы взаимодействия автора и материала в неигровом кино: 

инсценировка, реконструкция, докудрама.Творческая индивидуальность в авторском 

кино есть не самоутверждение приёма, а ответственность за высказывание, где 

профессионализм и этика неразделимы. Режиссёрское мышление в документалистике – 

это способность сохранять дистанцию, не превращая героя в объект манипуляции, и 

одновременно – способность находить событие не в тишине наблюдения, где 

длительность кадра становится актом доверия к реальности. 

 

 

Тема 2. Режиссерская экспликация в технологии неигрового кино: 

осмысление факта 

 

Краткое содержание: 

Технология создания неигрового кино есть процессуальная организация 

режиссёрского отношения к факту, где сценарий выступает эвристической гипотезой, 

экспликация – формой авторской рефлексии, а съёмочный процесс – этически 

регулируемым диалогом с реальностью, фиксируемым через кинонаблюдение, 

репортаж или провокацию при сохранении достоинства героя. В структуре 

экспликации фиксируются: выбор темы с обоснованием её актуальности и 

проблемности как личностно значимого вопроса, жанр, тема, замысел и логлайн как 

структурные компоненты смыслопорождения, монтажное решение с его обоснованием 

как предвосхищение интервальной структуры, а также операторское решение с его 

обоснованием как оптическая позиция автора (дистанция, степень вторжения, доверие). 

Особенности документального сценария включают три модуса взаимодействия с 

действительностью: кинонаблюдение  (минимальное вмешательство), длительная 

фиксация камерой развёртывания события; кинорепортаж (синхронная фиксация 

события в режиме реального времени); кинопровокация в неигровой драматургии – 

этически проблемный метод, допустимый при сохранении экзистенциального 

достоинства героя. Прогнозирование и предвидение события в неигровом кино 

определяются способностью режиссёра обнаруживать зону назревающего смысла 

внутри темпорального потока. Календарно-постановочный план неигрового 

десятиминутного фильма представляет инструмент, подчинённый внутреннему ритму 

документального материала, а не внешнему графику. Формирование съёмочной группы 

базируется на единстве этических и художественных установок наряду с 

профессиональными компетенциями участников. Предварительное исследование 

биографии героя и места съёмки, а также предварительная встреча с героями фильма – 

этапы установления режиссёрской дистанции, предотвращающей трансформацию 

камеры в инструмент манипуляции. Приёмы воссоздания и интерпретации 

исторической реальности включают деятельность в государственных и частных кино- и 

фотоархивах, а также в цифровой среде. Реставрация событий актуализирует проблему 

границ достоверности – различение событий подлинных и предполагаемых, причём 

пределы интерпретации документов в авторских произведениях задаются этическим 

консенсусом между автором, материалом и реципиентом. Сбор сведений для 

дикторского текста при документальной съёмке есть второй голос фильма (авторский 

голос), который либо уместен в общей структуре, либо подлежит исключению, 

поскольку дикторский текст не восполняет визуальную недостаточность. 
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 Тема 3. Производство неигрового фильма: съёмочный процесс – этика и 

драматургия фиксации реальности 

 

Краткое содержание: 

Съёмочный процесс в неигровом кино представляет собой совокупность 

производственных операций, детерминированных драматургической задачей и 

этическими ограничениями, где подготовка съёмочной группы определяется 

сочетанием профессиональных компетенций и единством установок, предполагающих 

отношение к герою как к партнёру по коммуникации, а не как к объекту манипуляции. 

Выбор аппаратуры подчинён условиям съёмки и степени допустимого вмешательства в 

естественное течение события. Освещение носит преимущественно естественный 

характер, импровизация обусловлена непредсказуемостью объекта, запись звука 

ведётся синхронно с видеорядом, интервью строится как взаимораскрытие в диалоге, а 

его виды различаются по степени вмешательства в событие и дистанции до героя. 

Деталь выступает концентрированным выражением сути действия, внутрикадровый 

монтаж сохраняет временную целостность события при смене смыслового акцента. 

Метод длительного наблюдения определяется внутренней темпоральной логикой 

материала, методики «привычной» и «скрытой» камеры различаются по степени 

присутствия и этическим основаниям. Реконструкция события допустима при 

невозможности подлинной фиксации с обязательным информированием зрителя, 

руководство группой строится на профессиональной компетенции и этической 

последовательности, а авторство и этика в неигровом кино признаются неразделимыми, 

где ответственность перед героем, зрителем и собственной совестью определяет 

границы допустимого вмешательства в реальность.  

 

 

Тема 4. Монтажно-тонировочный период неигрового фильма. 

 

Краткое содержание: 

Монтаж на бумаге – предварительная проекция монтажной организации, эвристическая 

модель, верифицируемая в работе с материалом. Эстетика кадра в документальном 

кино определяется способностью репрезентировать временную длительность и 

достоверность события. Монтажное решение есть интерпретационная стратегия, 

выявляющая имманентную драматургию факта. Осмысление факта и превращение его 

в художественную реальность – центральная операция монтажно-тонировочного 

периода: факт организуется в монтажном ряду, обретая качества художественного 

высказывания и становясь образом (обобщённо-чувственной формой), где единичное 

свидетельство переходит в разряд универсального значения. Образ в документальном 

кино не противостоит факту, но вырастает из него через монтажное соположение, 

интервалы, ритм и длительности. Виды монтажного решения: последовательный 

(хронологический), ассоциативный (смысловое сопряжение), полифонический 

(развитие нескольких линий), интервальный (смысл в дистанции между кадрами). 

Последовательный (Флаэрти, ранний Вертов, Ромм), ассоциативный (Ромм, Сокуров, 

Кесьлёвский, Параджанов, Эйзенштейн), полифонический (Сокуров, Годар, Довженко), 

интервальный (Вертов, Сокуров, Ромм, Тарковский). Шуб (монтаж архивной хроники 

как переосмысление факта), Ланцман (интервально-полифонический монтаж), 

Косаковский (ассоциативно-интервальный монтаж). Смысловая и ритмическая связь 

кадров определяется внутренней необходимостью перехода. Первая сборка проверяет 

жизнеспособность монтажной гипотезы. Звук создаёт автономный слой реальности, 

дополняя визуальный ряд. Закадровый текст используется при невозможности 
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передачи смысла иными средствами. Авторский комментарий требует этической 

рефлексии: автор высказывает собственную позицию, а не говорит от имени героя. 

Озвучание подчинено созданию целостного аудиовизуального образа, где запись 

шумов выполняет функцию референциальной маркировки реальности. Музыка в 

неигровом кино реализует драматургическую и атмосферообразующую функции; она 

либо произрастает из имманентной звуковой среды фильма (интрадиегетическая 

музыка), либо отсутствует, что является осознанным художественным решением. На 

финальной стадии режиссёр принимает решение о композиции кадров, переходах, 

звуке и цвете. Монтажный период завершается, когда внутренняя темпоральная 

организация обретает адекватную экранную форму. Публичный показ, коммуникация 

со зрителем, момент истины, где верифицируется достоинство героя, достоверность 

факта и авторская ответственность. 

 

 

Раздел 2.  

Игровой короткометражный фильм (7 семестр) 

 

Тема 5.Режиссерский анализ драматургического произведения и 

режиссерский замысел. 

 

Краткое содержание: 

Работа режиссёра кино с драматургом представляет собой совместный процесс, 

направленный на перевод литературного материала в экранную форму. Теоретическая 

рефлексия над драматургией охватывает период от античной поэтики Аристотеля до 

современных теорий повествования. Анализ драматургического материала включает 

выявление фабульной структуры, конфликтной основы, системы персонажей и 

темпоральной организации действия. Творческое и визуальное решение возникает из 

режиссёрского анализа литературного источника и формирует пространственно-

временную композицию экрана. Формирование режиссёрского замысла есть процесс 

построения идейного и художественно-образного предвидения будущего фильма. 

Основные этапы реализации замысла включают формулировку темы, разработку 

изобразительной и звуковой партитуры. Актуальность выбранного материала 

определяется его способностью вступать в диалог с современным социокультурным 

контекстом. Идея фильма формулируется как сверхзадача (в терминологии 

Станиславского и Товстоногова), объединяющая тематическое содержание и 

режиссёрскую позицию. Товстоногов определял сверхзадачу как «идейную, 

нравственную, смысловую цель», организующую все компоненты художественного 

произведения (Товстоногов, «Зеркало сцены», 1980). Логлайн истории представляет 

собой краткую нарративную формулу, фиксирующую главного героя, его цель и 

основной конфликт. Фабула определяется как хронологическая последовательность 

событий, сюжет,  как композиционная организация этих событий в фильме. Природа 

сюжета раскрывается как спираль действия, где каждое последующее событие 

вырастает из предыдущего и порождает следующее. Виды драматургической 

композиции фильма включают линейную, ретроспективную, рамочную, 

полифоническую и ассоциативную структуры. Кроме перечисленных видов, 

структурный анализ игрового фильма опирается на модели К. Станиславского 

(сквозное действие как организующий принцип), М. Бахтина (хронотоп как 

неразрывная связь пространства и времени в художественном произведении), Ж. 

Митри (классификация киноповествования: нарративная, поэтическая и дискурсивная 

структуры), К. Воглера (адаптация мономифа Дж. Кэмпбелла, путь героя из двенадцати 
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этапов), Р. Макки (модель сценарной структуры: экспозиция, завязка, кульминация, 

развязка), Л. Сегер (концепция сцены как мини-драмы с целью, конфликтом и 

катастрофой), Ю. Лотмана (семиотическая модель киноповествования) и Б. Снайдера 

(пятнадцатипунктная структура голливудского сценария по системе «Save the Cat!»). 

Перевод образов драматургии в кинематографический образ осуществляется с 

помощью метода действенного анализа, разработанного Товстоноговым. Товстоногов 

определяет событие как изменение обстоятельств, переводящее действие в новое 

качество, а конфликтный факт, как исходную точку этого изменения. Метод 

действенного анализа Товстоногова предполагает выявление событийного ряда, 

физического поведения персонажей и сквозного действия, где сверхзадача объединяет 

все элементы замысла. Событийное развитие составляет важнейшую часть 

режиссёрского замысла. Классификация персонажей по их целям служит средством 

обнаружения основного конфликта противоборствующих лагерей. Тематический круг 

предлагаемых обстоятельств ограничивает пространство действия. Предмет борьбы 

конкретизирует то, ради чего конфликт развёртывается. Событийный ряд выступает 

средством вскрытия идейного смысла фильма. Последовательность поступков 

персонажей формирует семантическое поле фильма. Воплощение сюжетных задач 

фильма в творческой природе актера предполагает переход от режиссёрского замысла к 

экранному существованию. Внутрикадровое действие, психологический жест и 

мизансценический рисунок становятся материальным носителем драматургической 

структуры.  

 

 

Тема 6. Режиссура фильма и режиссёрская экспликация: структура, управление, 

идейно-образное предвидение 

 

Краткое содержание: 

Режиссура фильма есть двуединая операция: соподчинение всех компонентов 

содержательной формы в целостность образа и руководство коллективным творческим 

процессом, где каждый участник сохраняет художественную автономию при 

подчинении единой сверхзадаче. Режиссёрская экспликация выступает формой 

имманентного предвидения фильма, в которой идея и сверхзадача объективируются в 

стиль, жанр, сквозное действие и контрдействие. Сквозное действие определяется как 

магистраль конфликтного движения, контрдействие, как сопротивление этому 

движению; их столкновение конституирует событие (Товстоногов). Трактовка образов 

берёт начало в главном действующем лице; каждая роль, включая эпизодическую, 

требует собственного рисунка и внутреннего монолога, в противном случае фильм 

распадается на изолированные крупные планы (Эфрос). Описание эпохи, обстановки и 

места действия есть темпоральная категория, становящаяся героем фильма; натура 

сохраняет свою референтную достоверность, декорация – локус прожитой жизни 

(Тарковский). Пространство наделяется самостоятельной драматургической функцией: 

пустой кадр, архитектурная форма, пауза между репликами обладают большей 

семиотической плотностью, чем диалог (Антониони). Актёр выполняет операцию 

моделирования; монтаж строится на дискретных столкновениях изображения и звука; 

каждый жест должен быть единственно возможным и не репрезентировать ничего, 

помимо непосредственно явленного (Брессон). Кадр насыщается исторической 

достоверностью, изобразительной избыточностью и тактильной чувственностью ткани, 

цвета, жеста; власть, упадок и эстетическая красота сосуществуют как равноправные 

семантические регистры (Висконти). Круг режиссёров, оставивших теоретическую 

рефлексию о процессе создания фильма, включает также Эйзенштейна 
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(интеллектуальный монтаж, теория пафоса), Феллини (режиссура как 

автобиографическое высвобождение и коллективная импровизация), Бергмана 

(режиссура как экзистенциальная практика, где свет, лицо, тишина подчинены 

внутреннему ритму), Куросаву (создание фильма как последовательность практических 

решений: от выбора объектива до монтажа как окончательного написания сценария), 

Годара (монтажное мышление, где каждый кадр есть цитата из истории кино и жест по 

отношению к реальности), Вендерса (режиссура как способ восстановления 

утраченного времени через движение камеры и длительное наблюдение), Линча 

(режиссура как трансцендентальная практика, где съёмочный процесс подобен ловле 

идеи из общего информационного поля). Конкретизация характеров героев и 

предметной среды включает всякий экранный объект как соучастника действия. 

Костюм есть продолжение характера; материал, цвет и фактура костюма начинают 

смыслопорождение до вербальной реплики; у Висконти костюм становится носителем 

темпоральной маркировки эпохи и социальной стратификации. Выбор пластического и 

звукового воплощения образует тотальную партитуру, где музыка, шум, тишина и 

кинетика камеры развиваются полифонически, пересекаясь с актёрским рисунком. 

Особенности актёрского исполнения доступны только предчувствованию, 

аналогичному тому, как музыкант предчувствует акустический спектр до контакта со 

струной (Эфрос). Актёрское переживание замещается точностью физического действия 

(Брессон). Словесный образ сценария переводится в изобразительную структуру: цвет, 

свет, принципы композиции, построение мизансцен служит оптикой видения 

сущности; для Антониони цвет и свет становятся прямой трансляцией внутреннего 

состояния персонажей. Партитура изобразительного решения фильма включает 

указания оператору, осветителю, художнику, монтажёру, звукорежиссёру, где указания 

выступают не прескрипцией, а приглашением к сотворчеству. Распределение ролей 

есть момент, когда режиссёр осуществляет выбор доверия; Брессон отдаёт приоритет 

непрофессиональным моделям, угаданным в первичном контакте, Висконти 

выстраивает ансамбль мировых звёзд как экранную иерархию. Календарно-

постановочный план представляет собой прагматическую необходимость 

производственного процесса. Центральная задача режиссуры –  удержание целостности 

фильма при разнонаправленном движении каждого компонента (актёр, камера, звук, 

свет, декорация) и одновременном сохранении автономии каждого элемента.  

       Тема 7. Съёмочный процесс и методы режиссуры на площадке: 

классификация, функции, реализация 

 

Краткое содержание: 

Методы работы режиссёра на съёмочной площадке представляют собой совокупность 

операциональных стратегий, определяющих способ организации мизансцены, характер 

взаимодействия с актёром, принцип кадрирования и отношение к темпоральной 

структуре фильма. Данные методы выполняют следующие функции: задают параметры 

актёрского существования (от психологического переживания до формального 

моделирования), регулируют степень импровизации на площадке, устанавливают 

дистанцию между камерой и объектом съёмки, определяют роль предметной среды и 

звука в драматургической структуре, а также фиксируют меру предварительной 

подготовки (от жёсткой раскадровки до открытой гипотезы). Классификация методов 

позволяет режиссёру осознанно выбирать инструментарий, соответствующий 

драматургической задаче и природе материала. Методы работы режиссёров на 

съёмочной площадке включают: монтажный конструктивизм (Эйзенштейн: мизансцена 

как столкновение пластик, кадр как иероглиф монтажной фразы); постановочный 

размах (Бондарчук: работа с массой, эпические панорамы); вслушивание во время 
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(Тарковский: длительность кадра, минимальное вмешательство, доверие к реальности); 

дистанцированное наблюдение (Сокуров: камера наблюдает, актёр не играет на камеру, 

время становится героем); органическое погружение (Шепитько: полное проживание 

роли до съёмки, долгие дубли на грани истощения); этюдная разработка (Лиознова: 

этюдный разбор роли без камеры, на площадке – существование, а не игра); тактильная 

предметность (Шванкмайер: фактура, вес, движение вещи как драматургия); 

импровизационная провокация (Годар: формальные задания, чтение с листа, прямая 

речь в камеру); атмосферный быт (Михалков: живой хаос на площадке, незаметная 

режиссура, провокация актёра); моделирование (Брессон: актёр не играет, а 

моделирует, жест единственно возможный); пространственная пауза (Антониони: 

пустой кадр, архитектура, пауза между словами как драматургия); цирковая 

импровизация (Феллини: площадка – это шапито, спонтанность, гротеск); жёсткий 

рисунок и многослойная мизансцена (Куросава: работа с природой, кадр как 

живопись); исповедальная тишина (Бергман: крупный план, пауза, лицо – территория 

души); доверие к спонтанности (Трюффо: актёрская свобода, съёмка как 

документирование живого поведения); точная раскадровка  (Хичкок: всё рассчитано до 

съёмки, режиссёр не импровизирует); трансцендентальная интуиция (Линч: площадка 

как сновидение, актёр не понимает логику происходящего); быстрая провокация и 

многослойный звук (Фассбиндер: короткие дубли, работа на пределе нервной системы); 

мифологическая реконструкция (Пазолини: тело как миф, площадка как ритуал) и др. 

 

        Тема 8. Монтажный период игрового фильма: типология монтажа 

(межкадровый и внутрикадровый), виды монтажа, звуковая драматургия и 

постпродакшн 

 

Краткое содержание: 

Монтаж на бумаге выступает предварительной схемой временной организации, 

верифицируемой в работе с отснятым материалом. Просмотр материала и отбор дублей 

предполагает диагностику временной и семиотической состоятельности кадра. 

Осмысление монтажных фраз, сцены, эпизода означает переход от линейного ряда к 

интервальной структуре, паузе между кадрами, где рождается смысл. Поиск 

оптимального монтажного решения, стилистика, драматургия и монтаж образуют 

единое поле режиссёрских выборов. Индивидуальный творческий стиль режиссёра 

(авторское кино) фиксирует уникальный способ организации интервалов и временного 

дыхания фильма. Создание образной структуры через принцип авторского мышления 

означает переход от фабульной логики к ритмической организации как первичной 

категории киноповествования. Принцип авторского мышления служит для 

конструирования ассоциативных связей в сознании (смысловой ряд) и подсознании 

(эмоционально-чувственный ряд). 

Типология монтажа включает два типа: межкадровый монтаж (организация смысла, 

времени и ритма через соположение, столкновение и длительность дискретных кадров) 

и внутрикадровый монтаж (организация смысла, времени и ритма внутри 

непрерывного кадра через движение камеры, смену фокуса, ракурса, освещения и 

цвета). Знаковые монтажные решения Эйзенштейна относятся к межкадровому типу: 

интеллектуальный монтаж как столкновение кадров для порождения отвлечённой идеи 

(фрагмент «Боги» в «Октябре») и тонический монтаж, где доминанта движения внутри 

кадра определяет характер склейки. Знаковые решения Тарковского тяготеют к 

внутрикадровому типу: монтаж как «запечатлённое время», где длительность кадра не 

подчинена нарративной необходимости, а сама становится содержанием; монтажный 

интервал у Тарковского работает на замедление, создавая темпоральный сдвиг 
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(«Зеркало», «Сталкер»). Виды монтажа: последовательный (хронологический), 

ассоциативный (смысловое сопряжение), поэтический (ритмико-метафорический), 

интервальный (смысл в дистанции между кадрами). В постмодернистском кино оба 

типа монтажа подвергаются деконструкции. Межкадровый монтаж утрачивает 

нарративную связность и становится операцией цитирования и гипертекстуальных 

склеек (Тарантино, Годар, Линч). Внутрикадровый монтаж насыщается цифровыми 

эффектами, разрывами непрерывности и ложными движениями камеры, 

симулирующими длительность там, где её нет. Контрапункт есть независимое развитие 

визуального и звукового рядов, создающее дополнительное семантическое поле. Звук 

подразделяется на реалистичный (привязанный к источнику в кадре) и нереалистичный 

(автономный, работающий на интервал). Звуковой образ, звуковая драматургия и 

звуковая партитура суть способы аудиальной организации временной ткани фильма. 

Озвучание фильма включает технологические операции (синхронизация, уровни) и 

творческие задачи (создание аудиовизуального целого). Процесс монтажа 

разворачивается от чистового монтажа (фиксация склеек, длительностей и переходов) 

через тонировку и цветокоррекцию до микширования (балансировка всех звуковых 

компонентов).  

 

Тема 9. Дипломный фильм: структура работы (практическая и 

теоретическая части), этапы производства и принципы документирования 

 

Краткое содержание: 

Дипломная работа в области режиссуры игрового и неигрового кино 

представляет собой двуединую структуру, включающую практический компонент 

(аудиовизуальное произведение, фильм или телепрограмма) и теоретический 

компонент (пояснительную записку). Работа над теоретической частью начинается на 

этапе первичной разработки проекта, задолго до эмпирической реализации 

практической части (съёмочного и монтажного периодов), продолжается в процессе 

производства и завершается после окончательной подготовки аудиовизуального 

произведения к публичному показу. Практическая часть дипломной работы 

осуществляется последовательно по этапам производственного цикла 

(подготовительный, съёмочный, монтажно-тонировочный периоды), при этом каждый 

этап фиксируется в пояснительной записке в соответствии с требованиями к структуре 

и содержанию теоретической части. Тема, идея и задачи дипломного фильма 

подчиняются единой сверхзадаче; общая стратегия работы включает координацию 

практической реализации и теоретической рефлексии на всех этапах создания 

аудиовизуального продукта. 

 

Этапы работы над фильмом: 

1. Сбор и исследование материалов, относящихся к теме проекта; 

2. Проектирование   (Девелопмент); 

3. Подготовительный период  (Предпродакшн); 

4. Съёмочный период  (Продакшн); 

5. Монтажно-тонировочный период (Постпродакшн); 

6. Продвижение и распространение фильма (Промоушн и сейл); 

7. Подготовка теоретической части (Пояснительной записки) с соблюдением 

требований предъявляемым к оформлению. 

 

Тема 10. Составление и утверждение режиссерского сценария и календарно-

постановочного плана (КПП) дипломного фильма. 



 

30 

 

 

Краткое содержание: 

Окончательное написание литературного и режиссёрского сценария с 

последующим согласованием с руководителем дипломной работы. Режиссёрский 

сценарий разрабатывается в форме пошагового описания эпизодов и сцен с акцентом 

на драматургическую структуру аудиовизуального произведения. Утверждение списка 

локаций: уточнение объектов съёмок (натура, интерьер, достройки и иные 

пространственные решения). Выбор необходимых технических средств с их 

функциональным обоснованием, составление списка оборудования (с учётом реальных 

возможностей студента и материально-технической базы вуза). Проведение кинопроб и 

утверждение актёров (для игрового фильма) или героев (для неигрового фильма). 

Согласование состава съёмочной группы и рабочих графиков участников проекта. 

Проведение репетиций с актёрами. Формулировка творческих заданий для 

композитора (музыкальная партитура, тембровые и темпо-ритмические 

характеристики). Заключение авторских соглашений с авторами сценария, музыки и 

иных произведений, используемых в работе, а также оформление других необходимых 

договоров (права использования, лицензионные соглашения). Составление и 

утверждение календарно-постановочного плана съёмочного периода отчётной 

видеоработы (фиксация сроков, этапов, ответственных лиц, технических и творческих 

задач). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. ПЕРЕЧЕНЬ УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ  

ДЛЯ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

5.1. Общие положения 

Самостоятельная работа обучающихся – особый вид познавательной 

деятельности, в процессе которой происходит формирование оптимального для 

данного индивида стиля получения, обработки и усвоения учебной информации на 

основе интеграции его субъективного опыта с культурными образцами.  

Самостоятельная работа может быть аудиторной и внеаудиторной. 

Аудиторная самостоятельная работа осуществляется на лекциях, практических, 

при выполнении контрольных работ и др. Внеаудиторная самостоятельная работа 

может осуществляться:  
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– в контакте с преподавателем: на консультациях по учебным вопросам, по 

подготовке курсовых и выпускных квалификационных работ, в ходе творческих 

контактов, при ликвидации задолженностей, при выполнении индивидуальных заданий 

и т. д.;  

– без контакта с преподавателем: в аудитории для индивидуальных занятий, в 

библиотеке, дома, в общежитии и других местах при выполнении учебных и 

творческих заданий.  

Внеаудиторная самостоятельная работа, прежде всего, включает повторение 

материала, изученного в ходе аудиторных занятий; работу с основной и 

дополнительной литературой и интернет-источниками; подготовку к практическим и 

индивидуальным занятиям; выполнение заданий, вынесенных преподавателем на 

самостоятельное изучение; научно-исследовательскую и творческую работу 

обучающегося.  

Целью самостоятельной работы обучающегося является:  

 формирование приверженности к будущей профессии; 

 систематизация, закрепление, углубление и расширение полученных знаний 

умений, владений; 

 формирование умений использовать различные виды изданий (официальные, 

научные, справочные, информационные и др.); 

 развитие познавательных способностей и активности обучающегося 

(творческой инициативы, самостоятельности, ответственности и организованности); 

 формирование самостоятельности мышления, способностей к саморазвитию, 

самосовершенствованию, самореализации; 

 развитие исследовательского и творческого мышления. 

Самостоятельная работа является обязательной для каждого обучающегося, и 

ее объем по каждой дисциплине определяется учебным планом. Методика ее 

организации зависит от структуры, характера и особенностей изучаемой дисциплины, 

индивидуальных качеств и условий учебной деятельности. 

Для эффективной организации самостоятельной работы обучающийся должен: 

знать: 

 – систему форм и методов обучения в вузе;  

– основы научной организации труда;  

– методики самостоятельной работы; 

– критерии оценки качества выполняемой самостоятельной работы;  

уметь: 

 проводить поиск в различных поисковых системах; 

 использовать различные виды изданий; 

 применять методики самостоятельной работы с учетом особенностей 

изучаемой дисциплины; 

владеть: 

– навыками планирования самостоятельной работы; 

– навыками соотнесения планируемых целей и полученных результатов в ходе 

самостоятельной работы; 

– навыками проектирования и моделирования разных видов и компонентов 

профессиональной деятельности. 

Методика самостоятельной работы предварительно разъясняется 

преподавателем и в последующем может уточняться с учетом индивидуальных 

особенностей обучающихся. Время и место самостоятельной работы выбираются 

обучающимися по своему усмотрению, но с учетом рекомендаций преподавателя. 

Самостоятельную работу над дисциплиной следует начинать с изучения 
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рабочей программы дисциплины, которая содержит основные требования к знаниям, 

умениям и владениям обучаемых. Обязательно следует помнить рекомендации 

преподавателя, данные в ходе установочного занятия, а затем – приступать к изучению 

отдельных разделов и тем в порядке, предусмотренном рабочей программой 

дисциплины. 

 

 

 

5.2. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы 

 

Таблица 5  

5.2.1. Содержание самостоятельной работы  

Наименование 
разделов, темы 

Содержание 
самостоятельной работы 

Форма 
контроля 

Раздел 1.  Режиссура неигрового фильма  

(6 семестр) 

Тема 1. Становление и 

эстетика неигрового 

кинемато-графа: 
документализм как форма 

художественного мышления  

Самостоятельная работа № 1 

Самостоятельное изучение 

особенности эстетики кадра 
документального кино.  Эстетика 

факта и эстетика образа. 

Проверка собранных 

материалов и  видео-

примеров на электронном 
носителе и устного 

выступления в рамках 

внутригрупповой 
дискуссии по теме.   

Раздел  2.  Режиссура игрового фильма 

(7 семестр) 

Тема 5. Режиссерский 
анализ драматургического 

произведения и 

режиссерский замысел. 

Самостоятельная работа № 2 
Научиться различать концепцию 

режиссерского анализа 

драматургического материала от 
режиссерского замысла 

произведения. 

Проверка собранных 
материалов и  видео-

примеров на электронном 

носителе и устного 
выступления в рамках 

внутригрупповой 

дискуссии по теме.   

Тема  9.  Дипломный фильм: 
структура работы 

(практическая и 

теоретическая части), 
этапы производства и 

принципы 

документирования  

 

Самостоятельная работа № 3 
Собрать и систематизировать 

необходимую информацию и 

материалы для фильма. 

Проверка собранных 
материалов и 

информации. 

 

 

 

5.2.2. Методические указания по выполнению  

самостоятельной работы 

 

Самостоятельная работа № 1.  

Тема «  История и теория неигрового кино» 

 

Цель работы:  

Самостоятельное изучение особенности эстетики кадра документального кино. 

Эстетика факта и эстетика образа. 
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Задание:  

Изучить самостоятельно особенности эстетики документального кино. 

Методика выполнения: 

1. Изучить сущностные особенности и видовые отличия 

документального кино от иных форм аудиовизуальных произведений (игрового, 

анимационного, телевизионного контента). 

2. Представить краткую характеристику следующих категорий: 

мизансцена и мизанкадр (пространство действия и его композиционная проекция); 

проблемы композиции, цвета, света (оптическая и колористическая организация кадра); 

монтажное переосмысление кадра (интерпретационная трансформация исходного 

материала); 

операторское решение (выбор оптики, ракурса, движения камеры, тональности); 

особенности поэтического документального кино (ассоциативная ритмика, образность 

вне нарратива); 

звук и атмосфера фильма (аудиальная партитура как носитель смысла и тональности); 

эстетика факта и эстетика образа (референциальная достоверность. художественная 

обобщённость). 

Просмотреть предложенный перечень документальных фильмов, выделить и вырезать 

фрагменты, демонстрирующие выразительные примеры режиссёрского 

переосмысления действительности посредством художественных средств экрана 

(крупность, ракурс, монтажный стык, интервал, цвет, свет, звук). 

Времена года, р.  Пелешян 

Хроника одного лета, р.  Руш и Морен 

Благодать, р.  Манский 

Гневное око, р.  Стрик 

Нанук с севера, р. Флаэрти 

4.  Презентовать конспект и фрагменты с примерами в рамках внутригрупповой 

дискуссии по теме.  

 

Самостоятельная работа № 2.  

Тема «Режиссерский анализ драматургического произведения  

и режиссерский замысел» 

 

Цель работы:  

Научиться различать концепцию режиссерского анализа драматургического материала 

от режиссерского замысла произведения. 

Задание:  

Исследовать разницу режиссерского анализа драматургического материала от 

режиссерского замысла. 

Методика выполнения: 

1. Выявить отличие режиссёрского анализа от режиссёрского замысла по 

принципу объективность / субъективность:анализ даёт предельно объективное 

представление об авторском материале (выявление фабульной структуры, 

конфликта, событийного ряда, системы персонажей без добавления собственной 

трактовки);замысел даёт предельно субъективное понимание, толкование и 

видение авторского материала в зрелищной форме (идейно-образное 

предвидение, трансформация литературного источника в экранную структуру, 

разработка визуальной и звуковой партитуры). 

2. Исследовать каждый этап работы над фильмом от замысла до воплощения, 

изучить закономерности производственного процесса, выявить составляющие 
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качественного фильма: изучение литературы (анализ первоисточника), 

выстраивание кадра (композиция, свет, цвет, крупность, ракурс), написание 

сценария (литературный и режиссёрский), подбор актёров (кастинг, пробы, 

соответствие драматургической задаче). 

3. Сравнить методы работы разных режиссёров над созданием художественной 

целостности фильма, проанализировать художественные методы и приёмы 

(работа с актёром, мизансценирование, монтажное и звуковое решение, 

отношение к времени и пространству) на примере двух и более режиссёров (по 

выбору). 

4. Презентовать результаты самостоятельной работы и выводы сравнительного 

анализа на внутригрупповой дискуссии по режиссуре (публичное выступление, 

аргументация, ответы на вопросы, участие в коллективной рефлексии).  

 

Самостоятельная работа № 3.  

Тема «Тема, идея, задачи дипломного фильма, общая стратегия работы» 

 

Цель работы:  

Собрать и систематизировать необходимую информацию и материалы для фильма. 

Задание:  

Составить список изученной информации по теме. 

Методика выполнения включает выявление и исследование литературных 

первоисточников (монографий, научных статей, мемуаров, документальных 

публикаций, соответствующих тематике проекта), анализ аудиовизуальных референсов 

(фильмов игровых и неигровых, телевизионных программ, видеосюжетов на тему 

проекта, а также газетных публикаций, радиопередач, интернет-источников и 

материалов иных СМИ), проведение полевых исследований и интервью (бесед со 

специалистами, участниками событий, очевидцами, потенциальными героями фильма, 

при необходимости выезд на места событий для натурного ознакомления и 

предварительной съёмки), работу с научными и справочными изданиями (научными 

электронными библиотеками, библиографическими указателями, официальными и 

справочными изданиями, профессиональной периодикой, релевантной для темы 

дипломного проекта), определение круга неопубликованных источников (планов и 

отчётов организаций, локальных нормативных документов, организационно-

распорядительной документации, сценариев, партитур, рукописей и других 

материалов, которые могут быть использованы при подготовке выпускной 

квалификационной работы), изучение образовательных материалов (мастер-классов и 

лекций по профилю режиссуры, а также привлечение необходимых изобразительных и 

музыкальных произведений как части образно-эстетической базы проекта) и 

систематизацию собранного материала (составление списка изученной информации с 

последующим включением в пояснительную записку дипломной работы). 

 

5.2.3. Перечень печатных и электронных образовательных и информационных 

 ресурсов необходимых для самостоятельной работы 

 

Жукова, Е.  Д.  Организация самостоятельной работы студентов [Текст]: учеб. пособие / 

Е.  Д.  Жукова.  – Уфа, 2007.  – 164 с.  

 

www. edu. ru –  Российское образование.  Федеральный портал.  

www. gramota. ru  – Справочно-информационный портал «Грамота. ру» – русский язык для 

всех.  

http://www.edu.ru/
http://www.gramota.ru/
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www. study. ru  –  Языковой сайт.  

www. twirpx. com/ – Все для студента.  

https://www.culture.ru/ – Культура.РФ. Портал культурного наследия, традиций народов 

России 

Аспирантура.РФ. – URL: http://www.аспирантура.рф . 

Библиотека диссертаций и рефератов России .– Режим доступа: http://www.dslib.net  

Внешкольник : сайт о дополнительном внешкольном образовании. – URL: https://dop-

obrazovanie.com/ 

Единое окно доступа к информационным ресурсам.– Режим доступа: 

http://window.edu.ru 

Единый портал интернет-тестирования в сфере образования. – Режим доступа: www.i-

exam.ru 

«Киберленинка» Научная электронная библиотека.– Режим доступа:  

https://cyberleninka.ru   

Культура.РФ. Портал культурного наследия России. – URL: https://www.culture.ru/. 

Культура Южного Урала - Министерство культуры Челябинской области. – URL: 

https://cultureural.ru   

Научная электронная библиотека E-library .– Режим доступа: 

https://elibrary.ru/defaultx.asp   

Национальная электронная библиотека – Режим доступа:http://xn--90ax2c.xn--p1ai/  

Национальный открытый университет.– Режим доступа :http://www.intuit.ru/  

Образовательный ресурс по Adobe Photoshop.– Режим доступа: 

http://photoshoplessons.ru/  

Президентская библиотека им. Б. Н. Ельцина. – URL: https://www.prlib.ru/ 

Росинформкультура: рос.система науч.-информ. Обеспечения культур. Деятельности: 

офиц. сайт. – Режим доступа: http://infoculture.rsl.ru/RSKD/main.htm 

Российская книжная палата.– Режим доступа: http://www.bookchamber.ru/    

ФГУП НТЦ «Информрегистр» .– Режим доступа: 

http://inforeg.ru/about/itemlist/category/49-obshhie-svedeniya   

Российский фольклорный союз : офиц. сайт. – URL: https://folklore.ru/  

Российское образование : федеральный портал. – URL: http://www.edu.ru/.  

Русский фольклор : сайт. – URL: http://rusfolklor.ru/. 

ЭБС «Лань» – Режим доступа:http://e.lanbook.com  

ЭБС «Профи-Либ» – Режим доступа: https://biblio.profy-lib.ru/ 

ЭБС «Руконт» –- Режим доступа: http://rucont.ru  

Электронная библиотека диссертаций РГБ – Режим доступа:http://www.dslib.net;  

Web of Sciense – Режим доступа: https://webofscience.com. 

 

См. также Раздел 7. Перечень печатных и электронных образовательных и 

информационных ресурсов необходимых для освоения дисциплины. 

 

6. ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ДЛЯ ПРОВЕДЕНИЯ ТЕКУЩЕГО КОНТРОЛЯ 

УСПЕВАЕМОСТИ И ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ ОБУЧАЮЩИХСЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе 

 освоения образовательной программы  

 

Таблица 6 

Паспорт фонда оценочных средств для текущей формы контроля 

http://www.study.ru/
http://www.twirpx.com/
https://www.culture.ru/
http://www.аспирантура.рф/
http://www.dslib.net/
https://dop-obrazovanie.com/
https://dop-obrazovanie.com/
http://window.edu.ru/
http://www.i-exam.ru/
http://www.i-exam.ru/
https://cyberleninka.ru/
https://www.culture.ru/
https://cultureural.ru/
https://elibrary.ru/defaultx.asp
http://нэб.рф/
http://www.intuit.ru/
http://photoshoplessons.ru/
https://www.prlib.ru/
http://infoculture.rsl.ru/RSKD/main.htm
http://www.bookchamber.ru/
http://inforeg.ru/about/itemlist/category/49-obshhie-svedeniya
https://folklore.ru/
http://www.edu.ru/
http://rusfolklor.ru/
http://e.lanbook.com/
https://biblio.profy-lib.ru/
http://rucont.ru/
http://www.dslib.net/
https://webofscience.com/
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

1 2 3 4 

Раздел 7.  Режиссура неигрового фильма (6 семестр) 
Тема 25. 

Становление и 

эстетика 

неигрового 
кинематографа: 

документализм как 

форма 
художественного 

мышления  

ПК-2. 

Способность 

руководить 

художественно-
творческой 

деятельностью 

коллектива 
народного 

художественного 

творчества с учетом 

особенностей его 
состава, локальных 

этнокультурных 

традиций и 
социокультурной 

среды 

ПК-2.1. Знать: специфику 

локальных этнокультурных 

традиций и особенности 

социокультурной среды;  
– особенности управления 

организациями в этнокультурной 

сфере. 

– 

Самостоятельн

ая работа № 1. 

ПК-2.2. Уметь: 

– создавать программы развития 

народного художественного 

коллектива;  
– оценивать результаты 

художественной деятельности;  

– налаживать межкультурное 
сотрудничество. 

ПК-2.3. Владеть: 

– основами организации 

руководства художественно-
творческой деятельностью 

коллектива народного 

художественного творчества с 
учетом особенностей его состава, 

локальных этнокультурных 

традиций и социокультурной 

среды. 

 ПК-3. 

Способность 

выполнять функции 
художественного 

руководителя 

производственной 

студии кино-, теле-, 
видеотворчества и 

других организаций 

СМИ и учреждений 
культуры; 

проектировать и 

реализовывать 
художественно- 

творческие 

аудиовизуальные 

проекты в 
традициях народной 

художественной 

культуры и 
экспериментального 

творчества 

 

ПК-3.1. Знать: 

– особенности средств экранной 

художественной 
выразительности и технологию и 

методы производства 

аудиовизуального продукта в 

сфере народной художественной 
культуры от разработки идеи до 

публикации; 

– основные функции 
художественного руководителя 

производственной студии кино-, 

теле-, видеотворчества и других 
организаций СМИ, учр. 

культуры; 

 

ПК-3.2. Уметь: 

– применять на практике 
средства экранной 

художественной 

выразительности 
аудиовизуального произведения; 

– выполнять функции 

художественного руководителя 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

производственной студии кино-, 

теле-, видеотворчества и других 

организаций СМИ, учреждений 
культуры; 

 

ПК-3.3. Владеть: 
– способностью создавать 

произведения кино-, теле-, 

видеоискусства и разрабатывать 

художественно- творческие 
проекты и целевые программы 

сохранения и развития народной 

художественной культуры;  
– методами руководства 

художественно- творческой 

деятельностью коллектива 
производственной студии кино-, 

теле-, видеотворчества и других 

организаций СМИ, учреждений 

культуры; 

 ПК-4. Способность 

реализовывать 

актуальные задачи 
воспитания 

различных групп 

населения, развития 

духовно 
нравственной 

культуры общества 

и национально-
культурных 

отношений на 

материале и 
средствами 

народной 

художественной 

культуры 

ПК-4.1. Знать: 

– цели и задачи современного 

воспитания, в том числе духовно-
нравственного;  

– возрастные и психологические 

особенности различных групп 

населения;  
– специфику развития духовно-

нравственной культуры и 

национально-культурных 
отношений. 

 

ПК-4.2. Уметь: 

– формулировать актуальные 

задачи воспитания различных 
групп населения;  

– использовать различные 

методики художественного 
воспитания и средства народной 

художественной культуры 

применительно к различным 

группам населения. 

ПК-4.3. Владеть: 

– методикой использования 

средств народной 
художественной культуры для 

воспитания различных групп 

населения;  

– умением анализировать 
эффективность средств народной 

художественной культуры в 

воспитании различных групп 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

населения, развитии духовно- 

нравственной культуры общества 

и национально-культурных 
отношений. 

 ПК-7. Способен 
выполнять функции 

педагога 

образовательной 

студии кино-, теле-, 
видеотворчества 

учреждений 

образования и 
культуры, 

реализовывать 

задачи воспитания 
различных групп 

населения 

посредством 

создания 
аудиовизуальных 

произведений в 

традициях народной 
художественной 

культуры. 

ПК-7.1. Знать: 
– методы развития духовно-

нравственной культуры общества 

и основные формы и методы 

кино- , теле-, медиаобразования; 
– функции руководителя-

педагога образовательной студии 

кино-, теле-, видеотворчества, 
клубного учреждения и других 

учреждений образования и 

культуры; 

 

ПК-7.2. Уметь: 
– решать задачи воспитания 

различных групп населения 

используя основные формы и 
методы кино- , теле-, 

медиаобразования; 

– руководить образовательной 
студией кино-, теле-, 

видеотворчества, клубного 

учреждения и других 

учреждений образования и 
культуры; 

ПК-7.3. Владеть: 

– приёмами развития духовно-
нравственной культуры общества 

и национально-культурных 

отношений на материале и 

средствами народной 
художественной культуры и 

навыками базового 

кинопедагогического аппарата и 
образа мышления на основе 

российских традиций; 

– методами педагогического 
руководства коллективом 

народного творчества; 

 ПК-11. 

Разрабатывать 
методики работы 

студий кино-, теле-, 

видеотворчества, 

ПК-11.1. Знать: 

– методы и средства работы с 
теоретической и эмпирической 

информацией, анализа и 

обобщения результатов, 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

анализируя и 

обобщая результаты 

практики и научных 
исследований. 

подготовки и проведения научно-

исследовательских работ и 

создания методических 
материалов; 

ПК-11.2. Уметь: 

– находить, изучать и 
анализировать научную 

информацию по тематике 

исследования, для создания 

аудиовизуального продукта , 
составлять научные отчёты, 

обзоры, аннотации, 

пояснительные записки, 
программы и методики 

результатов исследовательской 

деятельности для решения задач 
преподавания; 

– производить аудиовизуальный 

продукт от разработки идеи до 

зрительского показа и 
фестивального продвижения; 

ПК-11.3. Владеть: 

– навыками работы с 
теоретической и эмпирической 

информацией, способностью 

находить изучать и 

анализировать научную 
информацию по тематике 

исследования; 

– основными навыками создания 
кино-, теле, видео- произведений 

и способностью разрабатывать 

методики производства 
аудиовизуальных продуктов и 

обучения производству 

аудиовизуальных продуктов; 

 ПК-13. Способность 
осуществлять 

стратегическое и 

тактическое 

управление малыми 
коллективами, 

находить 

организационно-
управленческие 

решения в 

нестандартных 
ситуациях, нести за 

них 

ответственность 

ПК-13.1. Знать: 
– теоретические основы 

стратегического и тактического 

управления малыми 

коллективами;  
– виды и формы управленческой 

деятельности в нестандартных 

ситуациях. 

 

ПК-13.2. Уметь: 

– принимать стратегически 

взвешенные решения, связанные 

с особенностями управления 
малыми коллективами, и нести за 

них ответственность;  

– управлять деятельностью 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

коллектива в нестандартных 

ситуациях. 

ПК-13..3. Владеть: 
– навыками оперативного 

реагирования на нестандартные 

ситуации и умением 

предотвратить их возникновение;  
– способностью прогнозировать 

возникновение нестандартной 

ситуации и меру ответственности 
за принятые решения в 

управлении малыми 

коллективами. 

 ПК-15.Способен 
организовывать и 

осуществлять 

управление 
коллективами 

студий кино-, теле-, 

видеотворчества, 

координировать 
процесс создания 

произведений в 

области кино-, теле-
, видео-творчества, 

разрабатывать 

организационно - 
управленческие и 

целевые программы 

ПК-15.1Знать: 
– административно- 

организационную деятельность 

производственной или 
образовательной студии кино-, 

+ теле-, видеотворчества; 

телевещательной организации и 

других организаций СМИ 
образования и учреждений 

культуры занимающихся 

развитием народной 
художественной культуры; 

– методы разработки 

организационно- управленческих 
проектов и целевых программ 

сохранения и развития народной 

художественной культуры 

 

ПК-15.2Уметь: 
– планировать и осуществлять 

административно- 

организационную деятельность 
производственной или 

образовательной студии кино-, 

теле-, видеотворчества; 

телевещательной организации и 
других организаций СМИ 

образования и учреждений 

культуры занимающихся 
развитием народной 

художественной культуры; 

– разрабатывать организационно- 
управленческие проекты и 

целевые программы сохранения 

и развития народной 

художественной культуры 
посредством создания 

аудиовизуальной продукции, 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

находить стратегические 

организационно- управленческие 

решения в нестандартных 
ситуациях, нести за них 

ответственность; 
ПК-15.3Владеть: 
– методами осуществления 

административно-

организационной деятельности, 

методического руководства, 
кадрового, материально-

технического и финансового 

обеспечения производственной 
или образовательной студии 

кино-, теле-, видеотворчества, 

телевещательной организации и 
других организаций СМИ 

образования и учреждений 

культуры занимающихся 

развитием народной 
художественной культуры; 

– методами разработки 

организационно- управленческих 
проектов и целевых программ 

сохранения и развития народной 

художественной культуры 
посредством создания 

аудиовизуальной продукции. 
Тема 26. 

Режиссерская 
экспликация в 

технологии 

неигрового кино: 
осмысление факта  

Те же Те же 

– 

Практическая  
работа №1. 

 

Тема 27. 
Производство 

неигрового 
фильма: 

съёмочный процесс 

– этика и 

драматургия 
фиксации 

реальности  

Те же Те же 

– 

Индивидуальн

ое занятие №7. 
 

Тема 28. 
Монтажно- 

тонировочный 

период неигрового 

фильма 

Те же Те же 

– 
Практическая  

работа №2. 

 

Раздел 8.  Режиссура игрового фильма (7 семестр) 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

Тема 29. 

Режиссерский 

анализ 
драматургического 

произведения и 

режиссерский 
замысел. 

Те же Те же 

– 

Самостоятельн

ая работа №2. 

Тема 30. 
Режиссура фильма 

и режиссёрская 
экспликация: 

структура, 

управление, 
идейно-образное 

предвидение  

Те же Те же 

– 

Практическая  

работа №3. 
 

Тема 31. 

Съёмочный 
процесс и методы 

режиссуры на 

площадке: 
классификация, 

функции, 

реализация  

Те же Те же 

– 

Индивидуальн
ое занятие №8. 

 

Тема 32 
Монтажный 

период игрового 

фильма: типология 
монтажа 

(межкадровый и 

внутрикадровый), 
знаковые решения 

Эйзенштейна и 

Тарковского, 

звуковая 
драматургия и 

постпродакшн 

Те же Те же 

– 
Практическая  

работа №4. 

 

Тема 33. 
Дипломный фильм: 

структура работы 

(практическая и 

теоре-тическая 
части), этапы 

производства и 

принципы 
документирования  

Те же Те же 

– 
Самостоятельн

ая работа №3. 

 

Тема 34. 

Составление и 

утверждение 
режиссерского 

сценария и 

календарно-

Те же Те же 

– 

Индивидуальн

ое занятие №9. 
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Наименование 
разделов, темы 

Планируемые  

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименовани

е  

оценочного 

средства 

постановочного 

плана (КПП) 

дипломного 
фильма. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Таблица 7 

Паспорт фонда оценочных средств для промежуточной аттестации 

Наименование 
разделов, темы 

Планируемые 

результаты 

освоения ОПОП 

Коды  

индикаторов  

достижения 

компетенций 

Наименован

ие 

оценочного 

средства 

1 2 3 4 

Раздел 7.  Режиссура неигрового фильма (6 семестр) 

Тема 25.  

Становление и 
эстетика 

неигрового 

кинематографа: 
документализм 

как форма 

художественног

о мышления.  

ПК-2. 

Способность 
руководить 

художественно-

творческой 
деятельностью 

коллектива 

народного 

художественного 
творчества с 

учетом 

особенностей его 
состава, 

локальных 

этнокультурных 
традиций и 

социокультурной 

среды 

ПК-2.1. Знать: специфику локальных 

этнокультурных традиций и особенности 
социокультурной среды;  

– особенности управления организациями в 

этнокультурной сфере. 

– 

Практикоори
ентированны

е задания к 

экзамену  
(6 семестра):  

№ 1        

 

ПК-2.2. Уметь: 

– создавать программы развития народного 

художественного коллектива;  

– оценивать результаты художественной 
деятельности;  

– налаживать межкультурное сотрудничество. 

ПК-2.3. Владеть: 
– основами организации руководства 

художественно-творческой деятельностью 

коллектива народного художественного 

творчества с учетом особенностей его состава, 
локальных этнокультурных традиций и 

социокультурной среды. 

ПК-3. 

Способность 
выполнять 

функции 

художественного 
руководителя 

ПК-3.1. Знать: 

– особенности средств экранной художественной 
выразительности и технологию и методы 

производства аудиовизуального продукта в сфере 

народной художественной культуры от разработки 
идеи до публикации; 
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производственно

й студии кино-, 

теле-, 
видеотворчества 

и других 

организаций 
СМИ и 

учреждений 

культуры; 

проектировать и 
реализовывать 

художественно- 

творческие 
аудиовизуальные 

проекты в 

традициях 
народной 

художественной 

культуры и 

экспериментальн
ого творчества 

 

– основные функции художественного 

руководителя производственной студии кино-, 

теле-, видеотворчества и других организаций 
СМИ, учреждений культуры; 

ПК-3.2. Уметь: 

– применять на практике средства экранной 

художественной выразительности 
аудиовизуального произведения; 

– выполнять функции художественного 

руководителя производственной студии кино-, 
теле-, видеотворчества и других организаций 

СМИ, учреждений культуры; 

 

ПК-3.3. Владеть: 
– способностью создавать произведения кино-, 

теле-, видеоискусства и разрабатывать 

художественно- творческие проекты и целевые 
программы сохранения и развития народной 

художественной культуры;  

– методами руководства художественно- 
творческой деятельностью коллектива 

производственной студии кино-, теле-, 

видеотворчества и других организаций СМИ, 

учреждений культуры; 
 

 

ПК-4. 
Способность 

реализовывать 

актуальные 

задачи 
воспитания 

различных групп 

населения, 
развития духовно 

нравственной 

культуры 
общества и 

национально-

культурных 

отношений на 
материале и 

средствами 

народной 
художественной 

культуры 

ПК-4.1. Знать: 
– цели и задачи современного воспитания, в том 

числе духовно-нравственного;  

– возрастные и психологические особенности 

различных групп населения;  
– специфику развития духовно-нравственной 

культуры и национально-культурных отношений. 

ПК-4.2. Уметь: 
– формулировать актуальные задачи воспитания 

различных групп населения;  

– использовать различные методики 

художественного воспитания и средства народной 
художественной культуры применительно к 

различным группам населения. 

ПК-4.3. Владеть: 
– методикой использования средств народной 

художественной культуры для воспитания 

различных групп населения;  

– умением анализировать эффективность средств 
народной художественной культуры в воспитании 

различных групп населения, развитии духовно- 

нравственной культуры общества и национально-
культурных отношений. 

ПК-7. Способен 

выполнять 

функции 
педагога 

образовательной 

студии кино-, 

ПК-7.1. Знать: 

– методы развития духовно-нравственной 

культуры общества и основные формы и методы 
кино- , теле-, медиаобразования; 

– функции руководителя-педагога 

образовательной студии кино-, теле-, 
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теле-, 

видеотворчества 

учреждений 
образования и 

культуры, 

реализовывать 
задачи 

воспитания 

различных групп 

населения 
посредством 

создания 

аудиовизуальных 
произведений в 

традициях 

народной 
художественной 

культуры. 

видеотворчества, клубного учреждения и других 

учреждений образования и культуры; 

ПК-7.2. Уметь: 
– решать задачи воспитания различных групп 

населения используя основные формы и методы 

кино- , теле-, медиаобразования; 

– руководить образовательной студией кино-, 
теле-, видеотворчества, клубного учреждения и 

других учреждений образования и культуры; 

ПК-7.3. Владеть: 
– приёмами развития духовно-нравственной 

культуры общества и национально-культурных 

отношений на материале и средствами народной 

художественной культуры и навыками базового 
кинопедагогического аппарата и образа мышления 

на основе российских традиций; 

– методами педагогического руководства 
коллективом народного творчества; 

ПК-11. 

Разрабатывать 

методики работы 
студий кино-, 

теле-, 

видеотворчества, 
анализируя и 

обобщая 

результаты 
практики и 

научных 

исследований. 

ПК-11.1. Знать: 

– методы и средства работы с теоретической и 

эмпирической информацией, анализа и обобщения 
результатов, подготовки и проведения научно-

исследовательских работ и создания методических 

материалов; 

ПК-11.2. Уметь: 

– находить, изучать и анализировать научную 

информацию по тематике исследования, для 

создания аудиовизуального продукта , составлять 
научные отчёты, обзоры, аннотации, 

пояснительные записки, программы и методики 

результатов исследовательской деятельности для 
решения задач преподавания; 

– производить аудиовизуальный продукт от 

разработки идеи до зрительского показа и 
фестивального продвижения; 

ПК-11.3. Владеть: 

– навыками работы с теоретической и 

эмпирической информацией, способностью 
находить изучать и анализировать научную 

информацию по тематике исследования; 

– основными навыками создания кино-, теле, 
видео- произведений и способностью 

разрабатывать методики производства 

аудиовизуальных продуктов и обучения 

производству аудиовизуальных продуктов; 

ПК-13. 

Способность 

осуществлять 
стратегическое и 

тактическое 

управление 

малыми 
коллективами, 

находить 

ПК-13.1. Знать: 

– теоретические основы стратегического и 

тактического управления малыми коллективами;  
– виды и формы управленческой деятельности в 

нестандартных ситуациях. 

ПК-13.2. Уметь: 

– принимать стратегически взвешенные решения, 
связанные с особенностями управления малыми 

коллективами, и нести за них ответственность;  
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организационно-

управленческие 

решения в 
нестандартных 

ситуациях, нести 

за них 
ответственность 

– управлять деятельностью коллектива в 

нестандартных ситуациях. 

ПК-13..3. Владеть: 
– навыками оперативного реагирования на 

нестандартные ситуации и умением предотвратить 

их возникновение;  

– способностью прогнозировать возникновение 
нестандартной ситуации и меру ответственности 

за принятые решения в управлении малыми 

коллективами. 

ПК-15.Способен 

организовывать и 

осуществлять 

управление 
коллективами 

студий кино-, 

теле-, 
видеотворчества, 

координировать 

процесс создания 
произведений в 

области кино-, 

теле-, видео-

творчества, 
разрабатывать 

организационно - 

управленческие и 
целевые 

программы 

ПК-15.1 Знать: 

– административно- организационную 

деятельность производственной или 

образовательной студии кино-, теле-, 
видеотворчества; телевещательной организации и 

других организаций СМИ образования и 

учреждений культуры занимающихся развитием 
народной художественной культуры; 

– методы разработки организационно- 

управленческих проектов и целевых программ 
сохранения и развития народной художественной 

культуры 

ПК-15.2 Уметь: 

– планировать и осуществлять административно- 
организационную деятельность производственной 

или образовательной студии кино-, теле-, 

видеотворчества; телевещательной организации и 
других организаций СМИ образования и 

учреждений культуры занимающихся развитием 

народной художественной культуры; 

– разрабатывать организационно- управленческие 
проекты и целевые программы сохранения и 

развития народной художественной культуры 

посредством создания аудиовизуальной 
продукции, находить стратегические 

организационно- управленческие решения в 

нестандартных ситуациях, нести за них 
ответственность; 
ПК-15.3Владеть: 

– методами осуществления административно-

организационной деятельности, методического 
руководства, кадрового, материально-

технического и финансового обеспечения 

производственной или образовательной студии 

кино-, теле-, видеотворчества, телевещательной 
организации и других организаций СМИ 

образования и учреждений культуры 

занимающихся развитием народной 
художественной культуры; 

– методами разработки организационно- 

управленческих проектов и целевых программ 
сохранения и развития народной художественной 

культуры посредством создания аудиовизуальной 

продукции. 
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Тема 26.  

Режиссерская 

экспликация в 
технологии 

неигрового 

кино: 
осмысление 

факта 

Те же Те же 

– 

Практикоори

ентированны
е задания к 

экзамену  

(6 семестра):  
№2 

Тема 27. 

Производство 
неигрового 

фильма: 

съёмочный 
процесс – этика 

и драматургия 

фиксации 

реальности  

Те же Те же 

– 

Практикоори
ентированны

е задания к 

экзамену  
(6 семестра):  

№3 

Тема 28.  

Монтажно- 

тонировочный 
период 

неигрового 

фильма. 

Те же Те же 

– 

Практикоори

ентированны
е задания к 

экзамену  

(6 семестра):  

№4 

Раздел 8.  Режиссура игрового фильма (7 семестр) 

Тема 29.  

Режиссерский 

анализ 
драматургическ

ого 

произведения и 
режиссерский 

замысел. 

Те же Те же 

– 

Практикоори

ентированны
е задания к 

экзамену  

(7 семестра):  
№ 1        

Тема 30.   

Режиссура 
фильма и 

режиссёрская  

экспликация: 
структура, 

управление, 

предвидение  

Те же Те же 

– 

Практикоори
ентированны

е задания к 

экзамену  
(7 семестра): 

№2  

Тема 31.  
Съёмочный 

процесс и 

методы 
режиссуры на 

площадке: 

классификация, 
функции, 

реализация  

Те же Те же 

– 
Практикоори

ентированны

е задания к 
экзамену  

(7 семестра):  

№ 3 

Тема 32.  

Монтажный 
период 

игрового 

Те же Те же 

– 

Практикоори
ентированны

е задания к 
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фильма: 

типология 

монтажа 
(межкадровый и 

внутрикадровы

й), знаковые 
решения Эй-

зенштейна и 

Тарковского, 

звуковая 
драматургия и 

постпродакшн 

экзамену  

(7 семестра):  

№ 4 
 

 

Тема 33.  
Дипломный 

фильм: 

структура 

работы 
(практическая и 

теоре-тическая 

части), этапы 
производства и 

принципы 

документирован
ия  

 

Те же Те же 

Вопросы к 
экзамену  

(7 семестра):  

№1,2,3,4,5,6,

7,8,9,10 
– 

Практикоори

ентированны
е задания к 

экзамену  

(7 семестра):  
№ 1,2,3 

Тема 34.  

Составление и 
утверждение 

режиссерского 

сценария и 
календарно-

постановочного 

плана (КПП) 

дипломного 
фильма. 

Те же Те же 

Вопросы к 

экзамену  
(7 семестра):  

№11,12,13,14

,15,16,17,18,1
9,20 

– 

Практикоори

ентированны
е задания к 

экзамену  

(7 семестра):  
№ 4,5,6 

6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных 

этапах их формирования, описание шкал оценивания 

 

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных  

этапах их формирования 

 

Таблица 8 

Показатели и критерии оценивания компетенций 

 

Планируемые 

результаты 

освоения 

ОПОП 

Показатели 

сформированности  

компетенций 

 

Критерии оценивания  
 

1 2 3 

ПК-2 – понимает специфику локальных 

этнокультурных традиций и особенности 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 
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социокультурной среды;  

– особенности управления организациями в 

этнокультурной сфере. 
– применяет создание программы развития 

народного художественного коллектива;  

– оценивает результаты художественной 
деятельности;  

– налаживает межкультурное сотрудничество. 

– способен использовать знания, умения, 

владения в профессиональной деятельности. 

знаний, достиг осознанного 

владения умениями, 

навыками и способами 
профессиональной 

деятельности. 

Демонстрирует способность 
анализировать, проводить 

сравнение и обоснование 

выбора методов решения 

заданий в практико-
ориентированных ситуациях. 

ПК-3 – понимает особенности средств экранной 

художественной выразительности и технологию и 
методы производства аудиовизуального продукта 

в сфере народной художественной культуры от 

разработки идеи до публикации; 

–  понимает  основные функции художественного 
руководителя производственной студии кино-, 

теле-, видеотворчества и других организаций 

СМИ, учреждений культуры; 
 

– применяет на практике средства экранной 

художественной выразительности 
аудиовизуального произведения; 

 

–  выполняет функции художественного 

руководителя производственной студии кино-, 
теле-, видеотворчества и других организаций 

СМИ, учреждений культуры; 

 
– способен использовать знания, умения, 

владения в профессиональной деятельности. 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 
знаний, достиг осознанного 

владения умениями, 

навыками и способами 

профессиональной 
деятельности. 

Демонстрирует способность 

анализировать, проводить 
сравнение и обоснование 

выбора методов решения 

заданий в практико-
ориентированных ситуациях. 

ПК-4 – понимает цели и задачи современного 

воспитания, в том числе духовно-нравственного;  
– понимает возрастные и психологические 

особенности различных групп населения;  

– понимает специфику развития духовно-
нравственной культуры и национально-

культурных отношений. 

– формулирует актуальные задачи воспитания 

различных групп населения;  
– использует различные методики 

художественного воспитания и средства 

народной художественной культуры 
применительно к различным группам населения. 

– способен использовать знания, умения, 

владения в профессиональной деятельности. 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 
знаний, достиг осознанного 

владения умениями, 

навыками и способами 
профессиональной 

деятельности. 

Демонстрирует способность 

анализировать, проводить 
сравнение и обоснование 

выбора методов решения 

заданий в практико-
ориентированных ситуациях. 

ПК-7 – понимает методы развития духовно-
нравственной культуры общества и основные 

формы и методы кино- , теле-, медиаобразования; 

–понимает функции руководителя-педагога 
образовательной студии кино-, теле-, 

видеотворчества, клубного учреждения и других 

учреждений образования и культуры; 
– решает задачи воспитания различных групп 

Обучающийся обладает 
необходимой системой 

знаний, достиг осознанного 

владения умениями, 
навыками и способами 

профессиональной 

деятельности. 
Демонстрирует способность 
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населения используя основные формы и методы 

кино- , теле-, медиаобразования; 

– руководит образовательной студией кино-, теле-
, видеотворчества, клубного учреждения и других 

учреждений образования и культуры; 

– способен использовать знания, умения, 
владения в профессиональной деятельности. 

анализировать, проводить 

сравнение и обоснование 

выбора методов решения 
заданий в практико-

ориентированных ситуациях 

ПК-11 –понимает  методы и средства работы с 

теоретической и эмпирической информацией, 

анализа и обобщения результатов, подготовки и 
проведения научно-исследовательских работ и 

создания методических материалов; 

– находить, изучать и анализировать научную 
информацию по тематике исследования, для 

создания аудиовизуального продукта , составлять 

научные отчёты, обзоры, аннотации, 

пояснительные записки, программы и методики 
результатов исследовательской деятельности для 

решения задач преподавания; 

– производить аудиовизуальный продукт от 
разработки идеи до зрительского показа и 

фестивального продвижения; 

– способен использовать знания, умения, 
владения в профессиональной деятельности. 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 

знаний, достиг осознанного 
владения умениями, 

навыками и способами 

профессиональной 
деятельности. 

Демонстрирует способность 

анализировать, проводить 

сравнение и обоснование 
выбора методов решения 

заданий в практико-

ориентированных ситуациях 

ПК-13 –понимает теоретические основы стратегического 

и тактического управления малыми 

коллективами;  
–понимает  виды и формы управленческой 

деятельности в нестандартных ситуациях. 

принимать стратегически взвешенные решения, 
связанные с особенностями управления малыми 

коллективами, и нести за них ответственность;  

– управлять деятельностью коллектива в 

нестандартных ситуациях. 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 

знаний, достиг осознанного 
владения умениями, 

навыками и способами 

профессиональной 
деятельности. 

Демонстрирует способность 

анализировать, проводить 

сравнение и обоснование 
выбора методов решения 

заданий в практико-

ориентированных ситуациях 

ПК-15 -понимает административно- организационную 

деятельность производственной или 

образовательной студии кино-, 

+ теле-, видеотворчества; телевещательной 
организации и других организаций СМИ 

образования и учреждений культуры 

занимающихся развитием народной 
художественной культуры; 

- планирует и осуществляет административно- 

организационную деятельность 

производственной или образовательной студии 
кино-, теле-, видеотворчества; телевещательной 

организации и других организаций СМИ 

образования и учреждений культуры 
занимающихся развитием народной 

художественной культуры; 

- владеет методами разработки организационно- 
управленческих проектов и целевых программ 

Обучающийся обладает 

необходимой системой 

знаний, достиг осознанного 

владения умениями, 
навыками и способами 

профессиональной 

деятельности. 
Демонстрирует способность 

анализировать, проводить 

сравнение и обоснование 

выбора методов решения 
заданий в практико-

ориентированных ситуациях 
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сохранения и развития народной художественной 

культуры посредством создания аудиовизуальной 

продукции. 

 

 

 

Таблица 9 

Этапы формирования компетенций 

 

Наименование 

этапа  

Характеристика этапа Формы контроля 

1 2 3 

Начальный 
(входной) этап 

формирования 

компетенций 

Диагностика входных знаний 
в рамках компетенций. 

Входное тестирование, самоанализ, устный 
опрос и др. 

Текущий этап 
формирования 

компетенций 

Выполнение обучающимися 
заданий, направленных на 

формирование компетенций 

Осуществление выявления 
причин препятствующих 

эффективному освоению 

компетенций. 

Активная учебная лекция; семинары; 
практические; мелкогрупповые; 

индивидуальные занятия, самостоятельная 

работа:  
устный опрос по диагностическим вопросам; 

письменная работа; самостоятельное 

решение контрольных заданий и т. д. 

Промежуточный 
(аттестационный) 

этап 

формирования 
компетенций 

Оценивание 
сформированности 

компетенций по отдельной 

части дисциплины или 
дисциплины в целом. 

Зачет, экзамен: 
– ответы на теоретические вопросы; 

– выполнение практико-ориентированных 

заданий. 
Защита курсовой работы: 

– качество изложения материала; 

– наличие собственных обобщений и 

выводов, рекомендаций, понимания проблем 
и перспектив изучения темы;  

– корректное использование опубликованных 

источников и электронных ресурсов;  
– уровень оформления работы, 

соответствующий требованиям методических 

указаний. 

 

 

 

 

 

6.2.2. Описание шкал оценивания 

 

Таблица 10 

6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на зачете и экзамене 

 

Оценка по 

номинальной 

шкале 
Описание уровней результатов обучения 
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Отлично 
 (Зачтено) 

Обучающийся показывает глубокие, исчерпывающие знания в объеме 

пройденной программы, уверенно действует по применению полученных 

знаний на практике, демонстрируя умения и владения, определенные 
программой. 

Грамотно и логически стройно излагает материал при ответе, умеет 

формулировать выводы из изложенного теоретического материала, знает 
дополнительно рекомендованную литературу.  

Обучающийся способен действовать в нестандартных практико-

ориентированных ситуациях. Отвечает на все дополнительные вопросы. 
Результат обучения показывает, что достигнутый уровень оценки 

результатов обучения по дисциплине является основой для формирования 

соответствующих компетенций. 
Хорошо 

 (Зачтено) 
Результат обучения показывает, что обучающийся продемонстрировал 

результат на уровне осознанного владения учебным материалом и учебными 

умениями, владениями по дисциплине.  
Допускает незначительные ошибки при освещении заданных вопросов. 
Обучающийся способен анализировать, проводить сравнение и 

обоснование выбора методов решения заданий в практико-

ориентированных ситуациях. 
Удовлетворитель

но 
(Зачтено) 

Результат обучения показывает, что обучающийся обладает 
необходимой системой знаний и владеет некоторыми умениями по 

дисциплине.  
Ответы излагает хотя и с ошибками, но исправляемыми после 

дополнительных и наводящих вопросов. 
Обучающийся способен понимать и интерпретировать освоенную 

информацию, что является основой успешного формирования умений и 

владений для решения практико-ориентированных задач. 
Неудовлетворител

ьно 
 (Не зачтено) 

Результат обучения обучающегося свидетельствует об усвоении им 

только элементарных знаний ключевых вопросов по дисциплине.  
Допущенные ошибки и неточности в ходе промежуточного контроля 

показывают, что обучающийся не овладел необходимой системой знаний и 
умений по дисциплине. 

Обучающийся допускает грубые ошибки в ответе, не понимает сущности 

излагаемого вопроса, не умеет применять знания на практике, дает неполные 
ответы на дополнительные и наводящие вопросы. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6.2.2.2. Описание шкалы оценивания  

 

Таблица 11 

Устное выступление (доклад) 

 

Дескрипторы Образцовый, Законченный, Изложенный, Минимальны Оценк
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примерный; 

достойный 

подражания ответ 
(отлично) 

полный ответ 
(хорошо) 

раскрытый ответ 

(удовлетворитель

но) 

й ответ 

(неудовлетвор

ительно) 

а 

Раскрытие  

проблемы  
Проблема 

раскрыта 

полностью. 
Проведен анализ 

проблемы с 

привлечением 
дополнительной 

литературы. 

Выводы 
обоснованы. 

Проблема 

раскрыта. Проведен 

анализ проблемы 
без привлечения 

дополнительной 

литературы. Не все 
выводы сделаны 

и/или обоснованы. 

Проблема раскрыта 

не полностью. 

Выводы не сделаны 
и/или выводы не 

обоснованы. 

Проблема не 

раскрыта. 

Отсутствуют 
выводы. 

 

Представление  Представляемая 

информация 

систематизирована
, последовательна 

и логически 

связана. 
Использованы все 

необходимые 

профессиональные 

термины.  

Представляемая 

информация 

систематизирована 
и последовательна. 

Использовано 

большинство 
необходимых 

профессиональных 

терминов.  

Представляемая 

информация не 

систематизирована 
и/или не 

последовательна. 

Профессиональная 
терминология 

использована мало.  

Представляема

я информация 

логически не 
связана.  
Не 

использованы 
профессиональ

ные термины.  

 

Оформление  Широко 

использованы 

информационные 
технологии 

(PowerPoint). 

Отсутствуют 

ошибки в 
представляемой 

информации.  

Использованы 

информационные 

технологии 
(PowerPoint).  
Не более 2 ошибок 

в представляемой 

информации.  

Использованы 

информационные 

технологии 
(PowerPoint) 

частично.  
3–4 ошибки в 

представляемой 
информации.  

Не 

использованы 

информационн
ые технологии 

(PowerPoint).  
Больше 4 

ошибок в 
представляемой 

информации.  

 

Ответы на  
вопросы  

Ответы на вопросы 
полные с 

приведением 

примеров. 

Ответы на вопросы 
полные и/или 

частично полные.  

Только ответы на 
элементарные 

вопросы.  

Нет ответов на 
вопросы.  

 

Умение  
держаться на 

аудитории, 

коммуникативн
ые навыки 

Свободно 
держится на 

аудитории, 

способен к 
импровизации, 

учитывает 

обратную связь с 

аудиторией. 

Свободно держится 
на аудитории, 

поддерживает 

обратную связь с 
аудиторией. 

Скован, обратная 
связь с аудиторией 

затруднена. 

Скован, 
обратная связь 

с аудиторией 

отсутствует, не 
соблюдает 

нормы речи в 

простом 

высказывании. 

 

Итог      

 

 

 

 

 

Практическое (практико-ориентированное) задание  
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Оценка по 

номинальной шкале 
Характеристики ответа обучающегося 

Отлично Обучающийся самостоятельно и правильно решил учебно-
профессиональную задачу, уверенно, логично, последовательно и 

аргументированно излагал свое решение, используя 

профессиональную терминологию. 
Хорошо Обучающийся самостоятельно и в основном правильно решил 

учебно-профессиональную задачу, уверенно, логично, 

последовательно и аргументировано излагал свое решение, используя 

профессиональную терминологию. 
Удовлетворительно Обучающийся в основном решил учебно-профессиональную задачу, 

допустил несущественные ошибки, слабо аргументировал  свое 

решение, путаясь в профессиональных понятиях. 
Неудовлетворительно Обучающийся не решил учебно-профессиональную задачу.  

 

 

 

6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для  

оценки знаний, умений, владений, характеризующих этапы формирования  

компетенций в процессе освоения образовательной программы 

 

 

6.3.1. Материалы для подготовки к экзамену  

 

Таблица 12 

Материалы, необходимые для оценки умений, навыков и опыта деятельности  

 

к экзамену (7 семестр) 

(примерные практикоориентированные задания) 

 

№ 

п/п 

Темы примерных  

практикоориентированных заданий 

Код 

компетенций 

1 Календарно-постановочный план собственного неигрового 

десятиминутного фильма.  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-

13; ПК-15 

2 Режиссерская экспликация собственного неигрового фильма на 

основе режиссерского замысла. 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-

13; ПК-15 

3 Обучающийся предоставляет для публичной защиты игровой 

короткометражный фильм как завершённое аудиовизуальное 

произведение.  

При просмотре осуществляется анализ системы выразительных 

средств кино по следующим параметрам:  

- структура фильма (композиционная организация материала),   

- тема и идея (смысловое ядро и сверхзадача),  

- кадр (границы видимого пространства),  

- композиция кадра (распределение элементов внутри границ 

экрана),  

- материальный мир в кадре (предметная среда как носитель 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-

13; ПК-15 



 

55 

 

значения),  

- цвет,  

- свет,  

- атмосфера в кадре (оптические и колористические параметры, 

создающие тональность),  

- крупность (масштаб изображения объекта относительно границ 

кадра),  

- деталь (выделенный элемент, несущий концентрированный 

смысл),  

- течение времени в кадре (длительность, пауза, ускорение, 

замедление),  

- монтажные правила и приёмы (принципы соположения кадров, 

типы склеек, ритмическая организация),  

- звук (реалистичный и нереалистичный, шум, речь, тишина, 

музыка),  

- монтажное решение (общая стратегия организации временного 

потока),  

- компьютерная графика и анимация (цифровые методы создания 

изображения),  

- комбинированные съёмки и иные виды специальных съёмок 

(технологии соединения различных способов фиксации).  

        Обучающийся предоставляет сопроводительные документы 

игрового фильма:  

- литературный сценарий (исходный драматургический 

материал),  

- режиссёрский сценарий (покадровая разработка),  

- режиссёрскую концепцию (идейно-образное предвидение 

целого) и экспликацию (развёрнутое обоснование решений),  

- указания оператору (принципы работы с камерой, оптикой, 

светом) и монтажёру (параметры склеек, длительностей, 

переходов),  

- звуковое решение (партитура шумов, музыки, тишины, 

закадрового текста).  

         Обучающийся осуществляет режиссёрский анализ 

полученного результата, отвечая на вопросы:  

- какие режиссёрские выразительные средства использованы в 

фильме?  

- какое обоснование выбора именно этих выразительных средств?  

- какую художественную задачу выполняет каждое из 

использованных средств? 

- как организовано внимание зрителя? 

- как передано эмоциональное состояние? 

- как создан темпоральный сдвиг?  

- как создано символическое значение? 

- и т.д. 

     Анализ должен демонстрировать способность обучающегося 

не только применять выразительные средства на практике, но и 

рефлектировать над их функциями в структуре целого. 

 

Таблица 13 
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Материалы, необходимые для оценки умений, навыков и опыта деятельности  

 

экзамен (7 семестр) 

(примерные теоретические вопросы) 

 

№ 

п/п 
Примерные формулировки вопросов 

Код 

компетенций 

1 Документализм как эстетическая категория и социально-

культурная функция документального фильма в современном 

обществе  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

2 Ранний кинематограф: две парадигмы – регистрация реальности 

(Люмьер) и постановочная иллюзия (Мельес)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

3 Игровое и неигровое начало в кино: вымысел и факт как 

фундаментальные полюсы экранного повествования  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

4 Мировоззрение художника в кинематографе: Эйзенштейн и 

Рифеншталь – две идеологические модели 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

5 Аудиовизуальная риторика документального кино: кадр, 

монтаж, звук, цвет как инструменты экранного высказывания  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

6 Документальный кинематограф и генезис телевидения: 

трансформация принципов экранной фиксации реальности при 

переходе от кино к телевещанию 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

7 Классификация жанров в документальном кино: иерархическая 

градация от малых (кинорепортаж, киноновелла) к большим 

формам (кинороман, киноэпопея) 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

8 Драматургия неигрового кино: принципы построения сюжета в 

документальной репрезентации  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

9 Процессуальная открытость неигрового кинопроизводства: 

монтажная гибкость и пространственно-временная 

импровизация документалиста  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

10 Кинохроника и документальный фильм: эволюция 

документалистики от протокольной фиксации к 

художественному осмыслению – драматургия, режиссура, 

операторское мастерство, монтаж  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

11 Псевдодокументалистика: жанр мокьюментари, симуляция 

документа, режиссёрские приёмы создания эффекта 

достоверности 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 
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ПК-15 

12 Достижения отечественной и зарубежной кинопериодики: 

кинохроника военных лет как феномен экранной фиксации 

исторической реальности и эволюция репортажного метода  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

13 Исторический фильм: эстетика и принципы, реконструкция 

прошлого как проблема достоверности, стилизации и 

нарративной интерпретации  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

14 Киноархивы мира и отечественные хранилища: история 

создания, цели, задачи, возможности (Госфильмофонд, 

Красногорский архив и др.)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

15 Кинорепортаж и кинонаблюдение как фундаментальные методы 

неигрового кино: репортажность – оперативная фиксация 

события (задача, планирование, съемка); наблюдение – 

длительное присутствие камеры (цели, методы); скрытая и 

привычная камера как режимы вмешательства в объект  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

16 Дикторский текст.  Авторский комментарий ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

17 Эстетика кадра в документальном кино: образность в пределах 

факта, композиция, свет, цвет, деталь, длительность  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

18 Проектная спецификация в кинопроизводстве: режиссёрский 

сценарий как эстетическая программа и технологическая смета  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

19 Проблемный фильм как жанровая и методологическая 

категория: драматургическое построение и режиссура. Факт, 

анализ, интерпретация; авторская позиция, столкновение точек 

зрения, конфликт как структурообразующие элементы 

 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

20 Медиаспецифичность документального повествования: 

сопоставление режиссёрских стратегий в кинематографическом 

и телевизионном форматах  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

21 Докудрама как гибридная жанровая форма: особенности работы 

режиссёра на границе документальной достоверности и игровой 

реконструкции. Принципы отбора фактов, методы работы с 

актёрами-непрофессионалами, балансирование между 

свидетельством и постановкой  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

22 Основные тенденции развития современного неигрового 

кинематографа: мировые школы документалистики, стили и 

жанры, авангардисты и консерваторы, новые имена  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

23 Кинематограф в системе культуры ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 
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ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

24 Основы режиссуры игрового кино: драматургическая структура, 

работа с актёром, мизансценирование, операторское решение, 

монтажная организация времени как компоненты 

художественной целостности фильма 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

25 Жанр в кинематографе: теоретическая дефиниция, 

композиционные, тематические и стилистические признаки, 

специфика жанровой организации материала. Эволюция теории 

жанра и принципы классификации (от античной поэтики до 

современных медиаисследований)  

 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

26 Основы режиссуры игрового фильма: роль режиссёра как 

художественного и организационного центра производственного 

процесса, формирование съёмочной группы (критерии отбора, 

функциональное распределение, обеспечение творческого и 

технологического единства)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

27 Режиссёрский анализ драматургического произведения как 

основа кинопроизводства: роль сценария в формировании 

фильма (от литературного источника к экранной структуре); 

драматург в работе над фильмом, этапы творческого и 

производственного сотрудничества с режиссёром (написание, 

обсуждение, доработка, сопровождение на постпродакшне) 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

28 Парадигма художественного целого в режиссёрском замысле: 

идейно-тематическая ось (тема, идея, сверхзадача), 

драматургический каркас (конфликт, событийный ряд, 

характеристика персонажей), параметры (образное решение, 

жанр, стиль, монтажная структура) 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

29 Выразительные средства кино: кадр, монтаж, звук, актёрская 

работа как целостная система  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

30 Кадр как минимальная смысловая и структурная единица 

киноязыка. Параметры организации:  композиция 

(распределение элементов в границах экрана), материальный 

мир в кадре (предметная среда как носитель значения), цвет, 

свет, атмосфера (оптические и колористические модусы, 

создающие тональность), крупность (масштаб изображения 

объекта относительно границ кадра), деталь (выделенный 

элемент, несущий концентрированный смысл), течение времени 

в кадре (длительность, пауза, ускорение, замедление)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

31 Мизанкадр и мизансцена ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

32 Психофизическая режиссура: принципы и методы работы с 

актёром (от анализа драматургии до воплощения характера в 

кадре)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

33 Монтажное решение в кино как материализация режиссёрского ПК-2; ПК-3; 
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замысла: организация временной структуры, ритма и смысловых 

связей между кадрами, где характер склейки, длительность 

интервалов и последовательность эпизодов становятся прямым 

выражением авторской мысли и эстетического видения  

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

34 Аудиовизуальный синтез в кинематографе: кадр, звук, монтаж и 

технологические новации (компьютерная графика, 

комбинированные и специальные съёмки)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

35 Звуковое решение фильма как компонент аудиовизуальной 

целостности. Музыкальное и шумовое оформление, функции 

музыки (интрадиегетическая и экстрадиегетическая, 

иллюстративная и контрапунктная) и шумов (реалистичные и 

стилизованные, синхронные и несинхронные); работа с 

композитором, звукооформителем и звукооператором на этапах 

записи, монтажа и микширования; тонировка, перезапись 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

36 Кооперативная эстетика кинопроизводства: реализация замысла 

в междисциплинарном взаимодействии (оператор, художник, 

актёр, неактёр, звукооператор), психологические аспекты 

кинотворчества, аудиальный постпродакшн (музыкальные и 

шумовые партитуры, коллаборация с композитором и 

звукоцехом, тонировка, перезапись) 

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

37 Эстетическая преемственность и формальная инновация в 

кинематографе: диалектика традиции и новаторства, 

взаимовлияние формы и содержания, оппозиция классики и 

авангарда, жанровые конвенции и современные стратегии 

поиска новой экранной выразительности  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

38 Виртуальная реальность как часть киноизображения: этические, 

эстетические и художественные проблемы  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

39 Творческие и коммерческие задачи в кинопроизводстве: 

конфликт и взаимовлияние эстетической и рыночной логик. 

Проблемы рейтинга: система возрастной и зрительской 

классификации, влияние на кассовые сборы и дистрибуцию. 

Авторский кинематограф: история возникновения и эволюции 

(французская новая волна, новый Голливуд и др.), современное 

состояние, стратегии выживания в условиях рыночной 

экономики (государственное субсидирование, копродукция, 

фестивальная дистрибуция, стриминговые платформы –  новая 

ниша для авторского кино)  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

40 Смысл творческого аспекта в кино: духовные и нравственные 

аспекты; свобода творчества и общество; цензура и 

самоцензура; художник, власть, толпа  

ПК-2; ПК-3; 

ПК-4; ПК-7; 

ПК-11; ПК-13; 

ПК-15 

 

 

 

 

 

6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов,  
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эссе и творческих заданий по дисциплине 

 

Написание рефератов (эссе, творческих заданий) не предусмотрено. 

 

 

 

6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы  

 

Написание курсовой работы  не предусмотрено. 

 

 

 

6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля  

формирования компетенций 

 

 

 

6.3.4.1. Планы семинарских занятий 

 

Семинарские занятия по дисциплине учебным планом не предусмотрены. 

 

 

 

6.3.4.2. Задания для практических занятий 

 

Практическая работа № 1.  

Тема  «Интервью с героем: драматургия общения и приёмы съёмки» 

 

Цель работы:  

Изучение приёмов интервью в работе режиссера с героем 

Творческое задание:  

Подготовить интервью (продолжительностью примерно 5 мин.). 

Методика выполнения: 

1. Изучить основы работы режиссера с героем; 

2. Изучить тему разговора с героем; 

3. Подготовиться к интервью, составить разные виды вопросов, продумать 

драматургию общения, приемы ведения съемки; 

4. Выбрать место и время для проведения киноинтервью, продумать 

психологическую обстановку; 

5. Выбрать вид интервью, в зависимости от обстановки (анкета, опрос, портрет, 

психологическое интервью); 

6. Процесс интервьюирования рассмотреть, как способ раскрытия героя в слове и 

действиях, и совершенствования способности управлять ходом беседы.  Следить 

за драматургией общения, приемами ведения съемки; 

7. Презентовать смонтированное интервью на занятии; 

 

 

 

 

Практическая работа № 2.  
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Тема  «Монтажно-тонировочный период неигрового фильма» 

 

Цель работы:  

Освоить технологию подготовки и производства неигрового фильма. 

Творческое задание:  

Снять и смонтировать неигровой фильм (10-14 мин) 

Методика выполнения: 

1. Проектирование: выбор темы неигрового фильма (актуальность, 

проблемность, референциальная отнесённость к реальности), определение 

жанра (портрет, очерк, наблюдение, репортаж, эссе, докудрама) и стиля 

(объективная регистрация, авторская интерпретация, поэтическая 

документалистика), формулировка идеи (смысловое ядро) и сверхзадачи 

(идейно-нравственная цель, организующая все компоненты фильма), разработка 

архитектоники фильма (композиционная структура, событийный ряд, 

темпоритмическая организация), обоснование способов реализации 

режиссёрского замысла (операторское решение, монтажное решение, звуковая 

партитура). 

2. Сбор и организация материала: отбор объектов и носителей информации 

по выбранной теме (интервью, архивные материалы, натурные съёмки, 

кинохроника), уточнение метража и приблизительной продолжительности 

фильма (эмпирическая верификация временной гипотезы), подготовка на основе 

режиссёрского замысла разработанного плана (поэтапная дорожная карта) и 

режиссёрской экспликации (развёрнутое обоснование художественных, 

технологических и этических решений), согласование документации с 

педагогом. 

3. Организация производственного процесса: формирование рабочей группы 

(творческие сотрудники – оператор, звукорежиссёр, монтажёр, композитор; 

технические сотрудники – осветитель, ассистенты, администратор), 

определение календарно-постановочного плана (график подготовительного, 

съёмочного и монтажно-тонировочного периодов) и сметы (калькуляция 

ресурсов –  техническое оборудование, транспорт, питание, гонорары, аренда, 

постпродакшн). 

4. Съёмка и постпродакшн: реализация съёмочного периода в соответствии с 

планом и экспликацией, отбор и систематизация отснятого материала, монтаж 

(черновой, чистовой), звуковое оформление (музыка, шумы, синхроны, 

закадровый текст, микширование), тонировка и цветокоррекция (сохранение 

временной и атмосферной достоверности), подготовка фильма к публичному 

показу.  

 

 

 Примерный календарно-постановочный план (КПП) неигрового 

десятиминутного фильма. 

 

 

I. Подготовительный период.  

1.  Написание сценария – 10 дней.  

2.  Подбор материалов и подготовка режиссерского сценария – 20 дней.  

3.  Формирование съемочной группы.  

4.  Написание календарного плана и сметы – 10 дней.  

5.  Подготовка группы к работе 
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Итого – 40 дней.  

 

 

II. Съемочный период, рассчитанный, например, на съемки шести объектов.  

1.  Переезды съемочной группы – 6 дней.  

2.  Освоение объектов – 6 дней.  

3.  Съемка объектов – 12 дней.  

Итого – 24 дня.  

 

III. Монтажно-тонировочный период.  

1.  Монтаж чернового материала – 5 дней.  

2.  Внесение поправок (после контрольного просмотра) – 2 дня.  

3.  Утверждение и запись дикторского текста, музыки и шумов – 2 дня.  

4.  Монтаж эталонной копии – 4 дня.  

5.  Сдача готового фильма – 2 дня.  

Итого – 15 дней.  

 

 На создание условного десятиминутного фильма затрачено 79 дней.  

 

Представить календарно-постановочный план педагогу.  

          4.  Проверить готовность технического оборудования; 

          5.  Провести съемочный процесс, учитывая задействованность различных 

персонажей, географию места, необычные детали процесса, драматические ситуации 

жизни, течение времени. Решить вопросы по созданию образности съемки, передающей 

настроение объектов. 

6.  Отобрать необходимые факты и их осмысление; 

          7.  Продумать монтажную организацию и звуковое решение фильма, выполнить 

предварительный вертикальный монтаж на бумаге; 

          8.  Выполнить монтаж киноматериала, учитывая: развитие экранного действия, 

четкость отображения главных драматургических моментов и их последовательность, 

ясную монтажную организацию материала, выразительное интересное композиционное  

решение, разнообразность звукового решения, целостность всех элементов фильма, 

аргументированность авторской позиции.  

          9.  Смонтировать и озвучить фильм и презентовать его на показе.  

 

 

Практическая работа № 3.  

Тема  «Этапы воплощения режиссерского замысла. Режиссерская 

экспликация» 

 

Цель работы:  

Изучить авторское кино, исследовать его режиссерские решения в различных жанрах 

аудиовизуального искусства 

Творческое задание:  

Провести сравнительный анализ режиссерских решений двух авторских фильмов. 

Методика выполнения: 

Исследование и сравнение методов организации кинематографического 

материала в авторском кино в соответствии с режиссёрским замыслом и 

драматургической структурой. Выбор двух авторских фильмов для просмотра и 

последующего компаративного анализа. Определение драматургической организации 
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фильмов (экспозиция, завязка, развитие, кульминация, развязка; событийный ряд; 

конфликтная структура); проведение действенного анализа (выявление сквозного 

действия, контрдействия, сверхзадачи). Определение логики режиссёрского мышления 

в организации фильма (принципы отбора материала, способы компоновки эпизодов, 

темпоральная организация); сравнение способов организации кинематографического 

материала (последовательный, ассоциативный, полифонический, интервальный 

монтаж). Анализ монтажных приёмов в соответствии с режиссёрским замыслом (типы 

склеек, длительности, ритмическая структура, внутрикадровый и межкадровый 

монтаж, контрапункт звука и изображения).Оформление исследовательской работы в 

форме прозаического сочинения-эссе (небольшой объём, свободная композиция, 

фиксация индивидуальных впечатлений и аналитических соображений по заданной 

теме).Презентация работы на внутригрупповой дискуссии по режиссуре (публичная 

защита выводов, аргументация компаративных оценок, участие в коллективной 

рефлексии).  

 

 

Практическая работа № 4.  

Тема  «Монтажный период игрового фильма» 

 

Цель работы:  

Освоить технологию подготовки и производства игрового фильма. 

Творческое задание:  

Снять и смонтировать короткометражный игровой фильм (продолжительностью 10-15 

мин.) 

Методика выполнения: 

1. Подготовка сценария и замысел автора. Режиссёрский анализ 

драматургического произведения (событийный ряд, конфликт, сквозное 

действие, перевод литературы в экранный язык);  

2. На основании раскадровки написать заявку на производство видеоработы 

по схеме: рабочее название, жанр, тема, идея, замысел, логлайн, монтажное 

решение и его обоснование, операторское решение и его обоснование, 

хронометраж; 

3. Сформировать рабочую группу (творческие и технические сотрудники), 

найти необходимые съемочные локации, оборудование и реквизит; 

4. Произвести предварительные договоренности со всеми локациями и 

героями, получить разрешение на съемки; 

5. Разработать календарно-постановочный план; 

6. Провести репетиции с актёрами; 

7. Осуществить съемочные работы в соответствии календарно-

постановочным планом; 

8. Произвести черновые монтажно-тонировочные работы, своевременно 

вносить коррективы; 

9. Презентовать педагогу черновой монтаж аудиовизуального произведения; 

10. Осуществить итоговые монтажно-тонировочные работы (включая 

цветокоррекцию и создание графического оформления); 

11. Презентовать готовое аудиовизуальное произведение и всю 

сопутствующую документацию на практическом занятии по теме.   

 

Практическая работа № 5.  

Тема  «Монтажный период игрового фильма» 
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Цель работы:  

Создание проекта будущего фильма. 

Творческое задание:  

Сформулировать идею, написать подробную режиссерскую экспликацию  

 Методика выполнения: 

Разработать режиссёрское решение с мотивировкой авторской позиции и 

зафиксировать его в режиссерской экспликации. 

 Характеристика времени и места действия; 

 Архитектоника истории; 

 Предлагаемые обстоятельства; 

 Действенный анализ. Разбор по событийному ряду;  

 Основной конфликт; 

 Обоснование жанра; 

 Описать фактуру и атмосферу будущего фильма; 

 Художественные приемы, используемые в фильме; 

 

Определить стиль съёмки, создать раскадровку (киномизансцены), подготовить 

эскизы художника (декорации, костюмы, графика), описать характеры героев, 

определить жанровую направленность, подготовить операторскую, звуковую 

(шумовую и музыкальную) и цветовую экспликации, составить указания по 

изобразительному, цветовому, шумовому, музыкальному решению произведения. 

 

 

Практическая работа № 6.  

Тема  «Составление и утверждение режиссерского сценария и календарно-

постановочного плана (КПП) дипломного фильма.» 

 

Цель работы:  

Научиться планировать производство фильма или телевизионной программы 

Творческое задание:  

Составить календарно-постановочный план и подготовить вызывные листы. 

Методика выполнения: 

КПП - календарно-постановочный план регламентирует хронологию процесса 

производства проекта. 

Определяет последовательность этапов съемочного процесса и сводит их в 

единый документ. (Затем, на основании утверждённого календарно-постановочного 

плана рассчитывается смета всего фильма). 

 

Пример: 

I. Подготовительный период. 
1. Написание сценария – 10 дней. 

2. Подбор материалов и подготовка режиссерского сценария – 20 дней. 

3. Формирование съемочной группы – 20 дней. 

4. Кастинг – 10 дней. 

5. Подбор локаций – 10дней. 

6. Написание календарного плана и сметы – 10 дней. 

7. Подготовка группы к работе – 10 дней. 

8. Репетиции – 10 дней. 

9. Заключение договоров – 5 дней. 
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Итого подготовительный период – 105 дней. 

 

 

 

II. Съемочный период, (рассчитан в примере, для съемок в шести локациях). 

1. Переезды съемочной группы – 6 дней. 

2. Освоение объектов – 6 дней. 

3. Съемка объектов – 12 дней. 

Итого съёмочный период – 24 дня. 

Каждый день съемочного периода в календарно-постановочном плане для 

съёмочного периода должен быть подробно описан: количество участников группы, 

маршрут передвижения, количество машин, авиа- и/или железнодорожных билетов и 

т.д.  

 

III. Монтажно-тонировочный период. 

1. Монтаж чернового материала – 10 дней. 

2. Внесение поправок (после первого просмотра) – 5 дня. 

3. Утверждение и запись дикторского текста, музыки и шумов – 5 дня. 

4. Монтаж эталонной копии – 5 дня. 

5. Сдача готового фильма – 2 дня. 

Итого монтажно-тонировочный период: 27 дней. 

ИТОГО, ПЕРИОД ПРОИЗВОДСТВО ПРОЕКТА: 161 день 

 

(При необходимости, можно добавить в КПП дополнительные или иные пункты). 

 

После составления КПП в съемочный период необходим вызывной лист, который 

составляется ежедневно, накануне съемок, на следующий день. 

 Вызывной лист - основной производственный документ съемочного периода 

(обычно его составлением занимается второй режиссер, администратор или линейный 

продюсер). Представляет собой график явки съёмочной группы на площадку с 

информацией по занятости для всех подразделений, принимающих участие в съемках. 

Рассылается всем каждый день накануне дня съемок.  

Основой для составления вызывного листа является график занятости актеров, 

КПП и анализ режиссёрского сценария. В общем случае под анализом подразумевают 

поиск в сценарии всех ключевых элементов (сцены и их описание, герои, объекты, 

костюмы, реквизит, техника, спецэффекты и т.д.) и формирование из них списков для 

передачи в подразделения, задействованные в съемках. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

66 

 

 

 

 

 

6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий 

 

Индивидуальное занятие №1 

Тема 3: Образующие части и структура драматургической истории.  

Пятичастная структура трагедии Аристотеля.  

 

Цель работы:  

Освоение принципов построения драматургически верно организованного 

аудиовизуального повествования (причинно-следственная связь событий, конфликтная 

структура, сюжетная динамика). 

Творческое задание:  

Создание драматического видео-этюда на тему «Ноги» или «Руки» 

продолжительностью около 1 минуты.  

Разработать и снять драматическую историю, ограниченную кадрированием ног или 

рук, передав через пластику (движение, позу, жест, дистанцию, темп) конфликтные 

отношения персонажей с использованием крупностей, света, звука и монтажа, 

исключив лица и иные части тела из визуального ряда. 

 

Индивидуальное занятие №2 

Тема 7: Основной конфликт. 

  

Цель работы:  

Разработать детально план и концепцию производства видеоработы по мотивам 

литературного произведения. 

Творческое задание:  

Подготовить режиссерскую экспликацию видеоработы 

Методика выполнения:  

Проанализировать литературное произведение по параметрам: основной конфликт, 

режиссёрское решение (визуальная стратегия), действенный анализ (событийный ряд, 

сквозное действие, сверхзадача), концепция экранного воплощения (идейно-образная 

программа, жанр, стиль, темпоральная структура), производственный план 

(календарно-постановочный план по этапам подготовительного, съёмочного и 

монтажно-тонировочного периодов). 

 

Индивидуальное занятие №3 

Тема 11. Событийный репортаж и тематический репортаж. 

 

Цель работы:  

Самостоятельно найти тему событийного репортажа, примерить к себе функции 

корреспондента-оператора 

 Творческое задание:  

Снять событийный репортаж (примерно 2 мин) 

Методика выполнения: 

Произвести съемку событийного материала. Прибыть на съемку до начала события, 

осмотреть место съемки, познакомиться с героями репортажа, выбрать удобные точки 

съемки, предварительно договориться об интервью. 
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Индивидуальное занятие №4 

Тема 15. Специальный репортаж как современный телевизионный формат 

 

Цель работы:  

Выработать у студентов профессиональную привычку: без предварительной разработки 

заявки и синопсиса видеоработы к работе не приступать (норма профессиональной 

дисциплины, обеспечивающая драматургическую состоятельность и производственную 

эффективность). 

Творческое задание:  

Подготовить и сдать заявку, синопсис и план работы над специальным репортажем на 

утверждение. 

Методика выполнения: 

Собрать материал для спецрепортажа, разработать заявку (название, тема, идея, 

жанр, драматургическая основа, конфликт, герои, синопсис по пятичастной структуре, 

целевая аудитория, хронометраж) и составить календарно-постановочный план 

(подготовительный, съёмочный, монтажно-тонировочный периоды). 

 

Индивидуальное занятие №5 

Тема 19. Основные элементы телевизионного проекта. 

  

Цель работы:  

Обучить студентов созданию подробной заявки, синопсиса и режиссёрского сценария 

телепроекта как обязательной предпроизводственной документации. 

Творческое задание:  

Подготовить и сдать заявку, синопсис и план работы над выбранным телепроектом на 

утверждение. 

Методика выполнения: 

Собрать материал для телепроекта, разработать заявку (название, предмет, 

идея, жанр, тема, драматургическая основа, конфликт, герои, краткий сюжет, целевая 

аудитория, хронометраж), составить синопсис (краткое последовательное изложение 

сюжета в нарративной форме, отражающее причинно-следственную связь событий и 

трансформацию героев), а также разработать календарно-постановочный план 

(подготовительный, съёмочный, монтажно-тонировочный периоды). 

 

Индивидуальное занятие №6 

Тема 23. Особенности взаимодействия музыки и изображения. 

 

Цель работы:  

Сформировать у обучающихся профессиональную норму: не приступать к 

производству видеоработы без предварительной разработки заявки и синопсиса как 

обязательных этапов предпроизводственного периода.  

Творческое задание:  

Подготовить и сдать заявку, синопсис и план работы над музыкальной видеоисторией 

на утверждение. 

Методика выполнения: 

Выбрать песню, разработать заявку (название, стиль, идея, жанр, тема, 
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драматургическая основа, конфликт, герои, сюжет или ассоциативный ряд, целевая 

аудитория, хронометраж), составить синопсис (последовательное изложение развития 

музыкальной истории от начальной точки к финальной с фиксацией трансформации 

героев или эволюции образного ряда) и календарно-постановочный план с разбивкой 

на три периода: подготовительный (разработка документации, раскадровка, 

формирование группы, поиск локаций, подбор актёров, составление сметы), съёмочный 

(реализация съёмок в соответствии с раскадровкой, документирование материала) и 

монтажно-тонировочный (отбор дублей, черновой и чистовой монтаж, цветокоррекция, 

синхронизация видеоряда с музыкальным треком, звуковое оформление, 

микширование). 

 

Индивидуальное занятие № 7.  

Тема 27. Производство неигрового фильма. Съемочный процесс. 

 

Цель работы:  

Углубить знания о подготовке режиссерского замысла неигрового фильма. 

Творческое задание:  

Разработать подробно сценарный план и режиссерскую концепцию фильма 

Методика выполнения: 

 Определиться с жанром документального фильма; 

 собрать необходимый фактологический материал; 

 определиться с персоналиями героев; 

 выбрать все локации для съемок; 

 разработать стилистику съемок оператора; 

 разработать календарно-постановочный план; 

 составить список необходимого оборудования; 

 представить режиссерскую концепцию фильма на обсуждение. 

 

Индивидуальное занятие № 8.  

Тема 31. Съемочный процесс игрового фильма. Работа режиссера на площадке. 

  

Цель работы:  

Углубить знания о подготовке режиссёрского замысла игрового фильма: методы 

идейно-образного предвидения, драматургический анализ, перевод литературы в экран, 

событийный ряд, сверхзадача, документальное оформление (экспликация, сценарий, 

план). 

Творческое задание:  

Разработать режиссёрскую экспликацию (идейно-образное обоснование), режиссёрский 

сценарий (покадровая проекция) и режиссёрскую концепцию фильма (идейно-

эстетическая программа). 

Методика выполнения: 

Сформировать список вопросов о режиссерском замысле  

 Об идейном истолковании сценария (творческая интерпретация 

литературного материала как основа экранной трактовки). 

 О характеристике отдельных персонажей (психологический профиль, 

система целей и противодействий, пластический и речевой рисунок). 

 Об определении стилистических и жанровых особенностей 

актёрского исполнения в данном фильме (степень условности или 

натурализма, метод перевоплощения, характер жеста и интонации). 
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 О решении фильма во времени (ритмическая и темповая партитура, 

длительности, паузы, ускорения, замедления). 

 О решении фильма в пространстве (мизансценический рисунок, 

планировки, локации, глубина кадра, дистанция между персонажами). 

 О характере и принципах декоративного и музыкально-шумового 

оформления (изобразительная среда и аудиальная партитура как 

компоненты образной структуры). 

 О видах, типах и приёмах монтажа в фильме и их применении в 

режиссёрской организации кинематографического материала 

(межкадровый и внутрикадровый монтаж, характер склеек, 

ритмическая структура, интервальная организация). 

 Подготовка общей режиссёрской экспликации (развёрнутое 

обоснование идейно-образного предвидения фильма) и режиссёрского 

сценария (покадровая или поепизодная проекция экранного времени). 

 Разработка календарно-постановочного плана (график 

подготовительного, съёмочного и монтажно-тонировочного 

периодов). 

 Составление списка необходимого оборудования (камера, оптика, 

свет, звук, компьютерное и программное обеспечение). 

 Представление режиссёрской концепции фильма на обсуждение 

(публичная защита замысла, аргументация решений, приём 

критических замечаний).- об идейном истолкование сценария (его 

творческой интерпретации);  

 

 

Индивидуальное занятие № 9. 

Тема 34. Составление и утверждение режиссерского сценария и календарно-

постановочного плана (КПП) дипломного фильма. 

 

Цель работы:  

Научиться на подготовительном этапе максимально продумывать будущий фильм и 

писывать в режиссерском сценарии и экспликации. 

Творческое задание:  

Разработать режиссерский сценарий 

Методика выполнения: 

Режиссёрский сценарий разрабатывается в предпроизводственный период, до 

начала съёмочного процесса. Документ оформляется в табличной форме, где 

каждый кадр (неделимая единица записи от включения до выключения камеры) 

представлен отдельной строкой. В таблице последовательно фиксируются: 

локация (натура или павильон); темпоральные параметры (время года, время 

суток, погодные условия); действие в кадре; особенности киномизансцен 

(расположение и движение персонажей и камеры); технические средства и оптика 

(штатив, стедикам, рельсы, кран, тип объектива); синхронность звука 

(синхронный, несинхронный, закадровый); текст звучащей речи (диалог, монолог, 

прямая речь в камеру); характер освещения (естественное, искусственное, 

светотеневой рисунок); музыкальное и шумовое сопровождение (источник, 

характер, длительность); состав участников на площадке (актёры, массовка, 

консультанты). При производстве документального фильма вместо режиссёрского 

сценария разрабатывается подробный сценарный план (поэпизодная разработка с 

фиксацией предполагаемых объектов съёмки, интервью, синхронов, натурного 
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материала), допускающий бо́льшую степень импровизации и оперативной 

корректировки в процессе съёмки. 

 

 

 

 

6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ  

(контрольного урока) 

 

Контрольная работа на дневном отделении в учебном процессе не используется.  

 

. 

6.3.4.5. Тестовые задания  

 

Тестовые задания по дисциплине представлены в комплекте аттестационных 

педагогических измерительных материалов (АПИМ).  

 

 

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, 

умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций 

 

1. Нормативно-методическое обеспечение текущего контроля успеваемости и 

промежуточной аттестации обучающихся осуществляется в соответствии с локальными  

актами вуза.  

Конкретные формы и процедуры текущего контроля успеваемости и 

промежуточной аттестации по дисциплине отражены в 4 разделе «Содержание 

дисциплины, структурированное по темам (разделам) с указанием отведенного на них 

количества академических часов и видов учебных занятий». 

Анализ и мониторинг промежуточной аттестации отражен в сборнике 

статистических материалов: «Итоги зимней (летней) зачетно-экзаменационной сессии». 

2. Для подготовки к промежуточной аттестации рекомендуется пользоваться 

фондом оценочных средств: 

– перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе 

освоения образовательной программы (см. п. 6.1); 

– описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных 

этапах их формирования, описание шкал оценивания (см. п. 6.2); 

– типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для 

оценки знаний, умений, владений, характеризующих этапы формирования 

компетенций в процессе освоения образовательной программы (см. п. 6.3). 

3. Требования к прохождению промежуточной аттестации зачет и (или) экзамен. 

Обучающийся должен:  

 принимать участие в семинарских занятиях;  

 своевременно и качественно выполнять практические работы; 

 своевременно выполнять самостоятельные задания;  

 пройти промежуточное тестирование;  

 исполнить программу (с указанием сложности); 

 технический зачет; 

4. Во время промежуточной аттестации используются:  

– бланки билетов (установленного образца); 

– список теоретических вопросов и база практических заданий, выносимых на 



 

71 

 

зачет и (или) экзамен; 

– описание шкал оценивания; 

– справочные, методические и иные материалы. 

5. Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и 

промежуточной аттестации для инвалидов и лиц с ограниченными 

возможностями здоровья фонды оценочных средств адаптированы за счет 

использования специализированного оборудования для инклюзивного обучения. 

Форма проведения текущей и итоговой аттестации для студентов-инвалидов 

устанавливается с учетом индивидуальных психофизических особенностей 

(устно, письменно на бумаге, письменно на компьютере, в форме тестирования 

и т. п.). При необходимости студенту-инвалиду предоставляется 

дополнительное время для подготовки ответа на зачете и экзамене. 

 

 

7. ПЕРЕЧЕНЬ ПЕЧАТНЫХ И ЭЛЕКТРОННЫХ ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ И ИНФОРМАЦИОННЫХ 

РЕСУРСОВ НЕОБХОДИМЫХ ДЛЯ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

7.1. Печатные и (или) электронные образовательные ресурсы1 

1. Маслова, Т.Я. Сценарное мастерство. Ч. 2: Жанры хроникально-

информационного экрана : учебное пособие / Маслова Т.Я., Т.Я. Маслова .— Кемерово 

: КемГУКИ, 2011 .— 200 с. — Режим доступа: https://rucont.ru/efd/237199  

2. Маслова, Т.Я. Сценарное мастерство. Драматургия документального фильма : 

учебное пособие / Маслова Т.Я., Т.Я. Маслова .— Кемерово : КемГУКИ, 2010 .— 318 с. 

—  Режим доступа: https://rucont.ru/efd/237198   

3. Сурмели, А. Искусство телесценария [Электронный ресурс] : учебное пособие / 

А. Сурмели. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 

224 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/107988 . — Загл. с экрана. 

4. Утилова, Н. И. Монтаж [Электронный ресурс] : [учеб. пособие] / Н. И. Утилова 

.— М. : Аспект Пресс, 2004 .— 172 с. — (Телевизионный мастер-класс) .— ISBN 5-

7567-0354-3 .— ISBN 978-5-7567-0354-3 .— Режим доступа: 

https://lib.rucont.ru/efd/230476  

5. Козинцев, Г.М. Глубокий экран [Электронный ресурс] / Г.М. Козинцев. — 

Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 456 с. — Режим 

доступа: https://e.lanbook.com/book/102516 . — Загл. с экрана.  

6. Медынский, С. Е. Оператор. Пространство. Кадр [Электронный ресурс] : учеб. 

пособие / С. Е. Медынский .— М. : Аспект Пресс, 2011 .— 113 с. : ил. — ISBN 978-5-

7567-0613-0 .— Режим доступа: https://lib.rucont.ru/efd/230389  

7.  Пол, Дж. Цифровое видео: Полезные советы и готовые инструменты по 

видеосъемке, монтажу и авторингу [Электронный ресурс] / Дж. Пол .— М. : ДМК-

Пресс, 2009 .— 401 с. : ил. — пер. с англ. - ISBN 0-596-00946-1 (англ.) .— ISBN 5-

94074-360-9 .— Режим доступа: https://lib.rucont.ru/efd/199500  

8. Светлаков, Ю.Я. Автор-оператор [Электронный ресурс] : учебное пособие / 

Светлаков Ю.Я., Ю.Я. Светлаков .— Кемерово : КемГУКИ, 2008 .— 263 с. — ISBN 

978-5-903546-06-0 .— Режим доступа: https://lib.rucont.ru/efd/237246  

9. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г. 

10. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. 

Т.1, 1980 г. 

                                                
1 Обеспечение обучающихся инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья печатными и 

электронными образовательными ресурсами осуществляется в формах, адаптированных к ограничениям 

их здоровья. 

https://rucont.ru/efd/237199
https://rucont.ru/efd/237198
https://e.lanbook.com/book/107988
https://lib.rucont.ru/efd/230476
https://e.lanbook.com/book/102516
https://lib.rucont.ru/efd/230389
https://lib.rucont.ru/efd/199500
https://lib.rucont.ru/efd/237246
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11. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. 

Т.4, 1969 г. 

12. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой 

фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., 

с.315. 

13. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г. 

14. Головня А.Д. «Мастерство кинооператора», М., «Искусство», 1995 г. 

15. Митта А. «Кино между адом и раем», М., 1999 г. 

16. Захава Б.Е. «Мастерство актера и режиссера: учебное пособие», М.: ГИТИС, 

2008 г 

17. Кулешов Л.В. «Практика кинорежиссуры», М., «Искусство», 1987 г. 

18. Лотман Ю.М. «Семиотика кино и проблемы киноэстетики», СПб., 2000 г. 

19. Макки Р. «История на миллион», М., 2010 г. 

20. Михалков-Кончаловский А. «Парабола замысла», М., «Искусство», 1977 г. 

21. Нехорошев Л. «Драматургия фильма», М., ВГИК, 2009 г. 

22. Параджанов С. «Исповедь», СПб., «Азбука», 2001 г. 

23. Пудовкин В.И., Собрание сочинений в трех томах, М., «Искусство», 1976 г. 

24. Станиславский К.С. «Работа актера над собой», М.А. Чехов «О технике актера», 

М.: Артист. Режиссер. Театр, 2002 г. 

25. Утилова Н. И. «Монтаж», учеб. пособие для студентов вузов, М. : Аспект Пресс, 

2004. 

26. Фрейлих С.И. «Драматургия экрана», М., 1962 г. 

27. Фрейлих С.И. «Теория кино. От Эйзенштейна до Тарковского», М., 

«Искусство», 1992 г. 

28. Червинский А. «Как хорошо продать хороший сценарий», М., 1993 г. 

29. Эйзенштейн С.М. «Монтаж», М., Музей кино, 2000 г. 

30. Станиславский К.С. «Моя жизнь в искусстве», М., «Вагриус», 2006 г. 

31. Эйзенштейн С.М. «Метод», Том 1-2, М., «Музей кино», «Эйзенштейн-центр», 

2002 г. 

32. Эйзенштейн С.М. «Неравнодушная природа», М., «Музей кино», «Эйзенштейн-

центр», 2004г. 

33. Эйзенштейн С.М. «О форме сценария», Избранные произведения, Т.2, М., 1964. 

34. Тарковский А.А. “Лекции о кинорежиссуре”.  

 

7.2. Информационные ресурсы 

7.2.1. Профессиональные базы данных и информационные справочные системы 

 

1. http://seance. ru/– Интернет-журнал «Сеанс».  Дата обращения: 03. 05. 2018.  

2. https://www. kinoart. ru/– Интернет-журнал «Искусство кино».  Дата 

обращения: 03. 05. 2018.  

3. https://tvkinoradio. ru/– Сайт  о видеопроизводстве. Дата обращения: 03. 05. 

2018.  

4. http://www. cinemadslr. ru/– Сайт о видеооборудовании. Дата обращения: 03. 

05. 2018.  

5. http://snimifilm. com/– Все о кинопроизводстве. Дата обращения: 03. 05. 2018. 

6. - Союз кинематографистов РФ: http://www. unikino. ru/ 

7. - Газета «СК-новости»: http://www. unikino. ru/sknews. php 

8. - Журнал «Искусство кино»: http://www. kinoart. ru/ 

9. - Журнал «Киноведческие записки»: http://www. kinozapiski. ru/ 

10. - ТеатрDOC: http://www. teatrdoc. ru/ 

http://seance.ru/
https://www.kinoart.ru/
https://tvkinoradio.ru/
http://www.cinemadslr.ru/
http://snimifilm.com/
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11. - ВГИК: http://www. vgik. info/ 

12. - ВГИКЖЖ: http://community. livejournal. com/vgik/ 

13. - Кинофестивали: http://www. filmfestivals. ru/ 

14. - Музей КИНО: http://www. museikino. ru/ 

15. - Журнальный зал: http://magazines. russ. ru/ 

 

Список фильмов для просмотра: 

Чарли Чаплин.  «Великий диктатор» 1940 год  

Орсон Уэллс. «Гражданин Кейн» 1941 год 

Уолт Дисней. «Бэмби» 1942 год  

Федерико Феллини «Ночи Кабирии» 1957 год. 

Франсуа Трюффо. «400 ударов» 1959 год 

Жан Люк  Годар. «На последнем дыхании» 1960 год. 

Федерико Феллини «Восемь с половиной» 1963 год 

Витторио Де Сика «Вчера, сегодня, завтра» 1963 год 

Антониони «Фотоувеличение» 1966 год 

Франко Дзеффирелли «Ромео и Джульетта» 1968 год 

Бернардо Бертолуччи «Конформист» 1970 год 

Фрэнсис  Коппола «Крестный отец» 1972  

Боб Фосс «Кабаре» 1972 год. 

Милош Форман «Пролетая над гнездом кукушки» 1975 год США 

Кшиштов Занусси «Защита цвета» 1976 год 

Ингмар Бергман «Из жизни марионеток» 1980 год 

Вуди Ален «Дни радио» 1987 год 

Эмир Кустурица «Аризонская мечта» 1993 год 

Квентин Тарантино «Криминальное чтиво» 1994 год 

 Миядзяки Хаяо «Унесенные призраками» 2001 год 

Ким Ки Дук«Весна, лето, осень, зима… и снова весна» 2003 год 

  

Сергей Эйзенштейн «Броненосец Потемкин»  1925 год 

Всеволод Пудовкин «Мать» 1926 год 

Лев Кулешов «По закону» 1926 год 

Дзига Вертов «Симфония Донбасса» 1930 год 

Николай Экк «Путевка в жизнь» 1931 год 

Братья Васильевы «Чапаев» 1934 год 

Сергей Герасимов «Молодая Гвардия» 1948 год 

Иван Пырьев «Кубанские казаки» 1949 год 

Михаил Колотозов «Летят журавли» 1956 год 

Григорий Чухрай «Баллада о солдате» 1959 год 

Сергей Бондарчук «Судьба человека» 1959 год 

Михаил Ромм «Девять дней одного года» 1961 год 

Андрей Тарковский «Иваново детство» 1962 год 

Георгий Данелия «Я шагаю по Москве» 1964 год 

Марлен Хуциев «Мне 20 лет» 1964 год 

Василий Шукшин «Живет такой парень» 1964 год 

Сергей Параджанов «Тени забытых предков» 1965 год 

Эльдар Рязанов «Берегись автомобиля» 1966 год 

Андрей Тарковский «Андрей Рублев» 1966 год 

Сергей Бондарчук «Война и мир»  1965 – 1968 год 

Марлен Хуциев «Июльский дождь» - 1967 год 

http://magazines.russ.ru/
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Татьяна Лиознова «Три тополя на плющихе» 1967 год 

Андрей Кончаловский «История Аси Клячиной, которая любила, да не вышла замуж»  

1967 год 

Кира Муратова «Короткие встречи» 1968 год 

Сергей Ростоцкий «Доживем до понедельника» 1968 год 

Глеб Панфилов «Начало» 1970 год 

Виталий Мельников «Здравствуй и прощай» 1972 год 

Андрей Тарковский «Зеркало»  1974 год 

Сергей Соловьев «Сто дней после детства» 1975 год 

Виталий Мельников «Старший сын» 1975 год 

Илья Авербах «Чужие письма» 1975 год 

Никита Михалков «Неоконченная пьеса для механического пианино»  1976 год 

  Алексей Герман «20 дней без войны» 1976 год 

Николай Губенко «Подранки» 1976 год 

Лариса Шепитько «Восхождение» 1976 год 

Роман Балаян «Полеты во сне и наяву»  1983 год 

Владимир Хотиненко «Зеркало для героя» 1987 год 

Карен Шахназаров «Город Зеро» 1988 год 

Сергей Соловьев «Асса» 1988 год 

Владимир Бортко «Собачье сердце» 1988 год 

Никита Михалков «Утомленные солнцем» 1994 год 

Алексей Балабанов «Брат» 1997 год 

Александр  Сокуров «Русский ковчег»  2002 год 

Андрей Звягинцев «Возвращение» 2003 год 

 

 

8. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ ОБУЧАЮЩИХСЯ  

ПО ОСВОЕНИЮ ДИСЦИПЛИНЫ  

 

Комплексное изучение обучающимися учебной дисциплины «Теория и 

практика монтажа» предполагает: овладение материалами лекций, учебной и 

дополнительной литературой, указанной в рабочей программе дисциплины; 

творческую работу обучающихся в ходе проведения практических и индивидуальных 

занятий, а также систематическое выполнение заданий для самостоятельной работы 

обучающихся.  

 

В ходе лекций раскрываются основные вопросы в рамках рассматриваемой 

темы, делаются акценты на наиболее сложные и интересные положения изучаемого 

материала, которые должны быть приняты обучающимися во внимание.  

 

Основной целью практических и индивидуальных занятий является отработка 

профессиональных умений и навыков. В зависимости от содержания практического 

занятия могут быть использованы методики интерактивных форм обучения.  Основное 

отличие активных и интерактивных упражнений и заданий в том, что они направлены 

не только и не столько на закрепление уже изученного материала, сколько на изучение 

нового.  

 

Для выполнения заданий самостоятельной работы в письменной форме по 

темам обучающиеся, кроме рекомендуемой к изучению литературы, электронных 

изданий и интернет-ресурсов, должны использовать публикации по изучаемой теме в 
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журналах: «Сеанс», «Бюллетень кинопрокатчика», «Искусство кино», 

«Lumiere»(задания для самостоятельной работы см.  в Разделе 5. Перечень учебно-

методического обеспечения для самостоятельной работы обучающихся по 

дисциплине).  

 

Предусмотрено проведение индивидуальной работы (консультаций) с 

обучающимися в ходе изучения материала данной дисциплины.  

 

Выбор методов обучения для инвалидов и лиц с ограниченными 

возможностями здоровья определяется с учетом особенностей восприятия ими учебной 

информации, содержания обучения, методического и материально-технического 

обеспечения.  В образовательном процессе используются социально-активные и 

рефлексивные методы обучения, технологии социокультурной реабилитации с целью 

оказания помощи в установлении полноценных межличностных отношений с другими 

обучающимися, создания комфортного психологического климата в студенческой 

группе.  

 

 

Таблица 14 

 

Оценочные средства по дисциплине с учетом вида контроля 

 

Наименование 

оценочного  

средства 

Краткая характеристика 

оценочного средства 

Виды контроля 

Аттестация в рамках 

текущего контроля  

Средство обеспечения обратной связи в учебном процессе, 

форма оценки качества освоения образовательных 

программ, выполнения учебного плана и графика учебного 

процесса в период обучения студентов.  

Текущий 

(аттестация) 

Доклад Средство оценки навыков публичного выступления по 

представлению полученных результатов решения 

определенной учебно-практической, учебно-

исследовательской или научной темы.  

Текущий (в рамках 

самостоятельной 

работы) 

Зачет и экзамен   Формы отчетности обучающегося, определяемые учебным 

планом.  Зачеты служат формой проверки качества 
выполнения обучающимися учебных работ, усвоения 

учебного материала практических и семинарских занятий.  

Экзамен служит для оценки работы обучающегося в 

течение срока обучения по дисциплине (модулю) и призван 

выявить уровень, прочность и систематичность полученных 

им теоретических и практических знаний, приобретения 

навыков самостоятельной работы, развития творческого 

мышления, умение синтезировать полученные знания и 

применять их в решении практических задач.  

Промежуточный 

Кейс-задача  Проблемное задание, в котором, обучающемуся предлагают 

осмыслить реальную профессионально ориентированную 

ситуацию, необходимую для решения данной проблемы в 

соответствующей области.  

Текущий (в рамках 

практического 

занятия) 

Конспекты Вид письменной работы для закрепления и проверки 

знаний, основанный на умении «свертывать информацию», 
выделять главное.  

Текущий (в рамках 

лекционных 
занятия или сам. 

работы) 
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9. ОПИСАНИЕ МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОГО ОБЕСПЕЧЕНИЯ, НЕОБХОДИМОГО ДЛЯ  

ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА ПО ДИСЦИПЛИНЕ  

 

Учебные аудитории для проведения учебных занятий по дисциплине оснащены 

оборудованием) и техническими средствами обучения (компьютерная техника, 

мультимедийное оборудование, звукотехническое и световое оборудование, проводной 

интернет).  

Помещения для самостоятельной работы обучающихся оснащены компьютерной 

техникой с возможностью подключения к сети «Интернет» и обеспечены доступом в 

электронную информационно-образовательную среду института. 

– лицензионное и свободно распространяемое программное обеспечение:  

Microsoft Windows, Microsoft Office 2007, Google Chrome, Internet Explorer  

Kaspersky end point security 10; 

1. Офисные программы: 

• Microsoft Windows  

• Microsoft Office  

2. Программы для работы в Интернете: 

• Google Chrome(Свободное программное обеспечение) 

• Internet Explorer (Свободное программное обеспечение) 

3. Программы для работы с видеоматериалами: 

• Adobe CS6 Master Collection  

• Media Player Classic 

Контрольная работа Средство проверки умений применять полученные знания 

для решения задач определенного типа по теме или разделу.  

Наряду с решением типовых учебных, ситуационных, 

учебно-профессиональных задач могут быть включены 

задания повышенного уровня, требующие многоходовых 

решений как в известной, так и в нестандартной ситуациях.  

Текущий (в рамках 

практического 

занятия, сам. 

работы) 

Курсовая работа Вид самостоятельной письменной работы, направленный на 

выявление степени освоения базовых проблем дисциплины 

(модулей) и выработку соответствующих компетенций.  

Промежуточный 

Портфолио Совокупность документированных индивидуальных 

образовательных достижений, исследовательских, 

проектных и творческих работ (и отзывы на них), 

предназначенных для последующего их анализа, 

всесторонней количественной и качественной оценки 

уровня обученности студента и дальнейшей коррекции 

процесса обучения.  

Промежуточный 

(часть аттестации) 

Практическая работа Оценочное средство для закрепления теоретических знаний 
и отработки навыков и умений, способности применять 

знания при решении конкретных задач.  

Текущий (в рамках 
практического 

занятия, сам. 

работы) 

Рабочая тетрадь (в 

рамках 

практического 

занятия или сам. 

работы) 

Дидактический комплекс, предназначенный для 

самостоятельной работы обучающегося и позволяющий 

оценивать уровень усвоения им учебного материала.  

Текущий (в рамках 

сам. работы) 

Творческое задание Учебные задания, требующие от обучающихся не простого 

воспроизводства информации, а творчества, поскольку 

содержат больший или меньший элемент неизвестности и 

имеют, как правило, несколько подходов в решении 

поставленной в задании проблемы.  Может выполняться в 

индивидуальном порядке или группой обучающихся.  

Текущий (в рамках 

самостоятельной 

работы, 

практического 

занятия) 
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4. Базы данных: 

 ЭБС «Лань» – Режим доступа:http://e.lanbook.com  

 ЭБС «Руконт» –- Режим доступа: http://rucont.ru  

 

 

 

 

 

 

Лист изменений в рабочую программу дисциплины 

 

В рабочую программу дисциплины внесены следующие изменения и дополнения: 

 

Учебный 

год 

Реквизиты 

протокола 

Ученого совета 

Номер 

раздела, 

подраздела 

Содержание изменений и дополнений 

2024/25  протокол  

№ 11  

от 27.05.2024 

7.2 Обновлен перечень ресурсов сети интернет 

2025/26 

 

 протокол  

№   8  

от 26.05.2025 

Табл. 2 Внесена строка «в т. ч. в форме практической 

подготовки» в связи изм. и доп. в Федеральном 

Законе «Об образовании в Российской 

Федерации» 

6.3.2. Внесены примерные виды индивидуальных 

заданий для освоения программы практики, 

проводимые в форме практической подготовки 

6.4 В п. 1 внесены сведения о реквизитах 

протоколов ученого совета, утвердивших изм. и 

доп. в локальных нормативных актах 

2026/27 протокол № 10 
от 25.05.2026 

  

2027/28 Протокол №  

дд.мм.гггг 

  

2028/29 Протокол №  
дд.мм.гггг 

  

 

 

 

 

http://e.lanbook.com/
http://rucont.ru/
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