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1. СОСТАВНЫЕ ЧАСТИ ФОНДА ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ПО ДИСЦИПЛИНЕ  

 

Фонд оценочных средств (далее – ФОС) представлен: 

– ФОС в составе рабочей программы дисциплины; 

– комплектом аттестационных педагогических измерительных материалов; 

–материалами, необходимыми для оценки умений и владений (практико-

ориентированные задания, используемые в период проведения промежуточной 

аттестации). 

 

2. ФОС В СОСТАВЕ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ ДИСЦИПЛИНЫ 
ФОС в соответствии с Положением «О порядке разработки и утверждении 

основных профессиональных образовательных программ – программ бакалавриата, 

специалитета и магистратуры» (утв. Ученым советом, протокол № 7 от22.04.2019, приказ 

83-п от 24.04.2019) входит в состав рабочей программы дисциплины (раздел № 6) и 

включает следующие пункты и подпункты: 

6. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации 

обучающихся по дисциплине. 

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе 

освоения образовательной программы. Таблица 6, 7. 

6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных 

этапах их формирования, описание шкал оценивания.  

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных этапах их 

формирования Таблицы 8, 9 

6.2.2. Описание шкал оценивания. 

6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на экзамене (зачете) 

(пятибалльная система). Таблица10. 

6.2.2.2. Описание шкалы оценивания Таблица 11. 

6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для оценки 

знаний, умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций в 

процессе освоения образовательной программы. 

6.3.1. Материалы для подготовки к экзамену и зачету. Таблица 12, 13. 

6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов, эссе и 

творческих заданий по дисциплине. 

6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы. 

6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля формирования 

компетенций. 

6.3.4.1. Планы семинарских занятий. 

6.3.4.2. Задания для практических занятий. 

6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий. 

6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ (контрольного урока). 

6.3.4.5. Тестовые задания. 

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, 

умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций. 
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3. КОМПЛЕКТ АТТЕСТАЦИОННЫХ ПЕДАГОГИЧЕСКИХ ИЗМЕРИТЕЛЬНЫХ  
МАТЕРИАЛОВ 

Спецификация АПИМ 

Цель АПИМ Оценка учебных достижений 
Функция 

АПИМ 
Контроль, диагностика 

Вид контроля Текущий контроль знаний обучающихся. Возможно применение в рамках 

промежуточной аттестации и проверки остаточных знаний 
Модель АПИМ  Уровневая модель представлена в трех взаимосвязанных блоках заданий: 

– Блок 1. Задания на уровне «знать» в форме «выбор одного, двух и более 

правильных ответов из предложенных» выявляют в основном знаниевый 

компонент по дисциплине и оцениваются по бинарной шкале «правильно-
неправильно»;  
– Блок 2. Задания на уровне «знать» и «уметь» в форме «установление 

соответствия (последовательности)», в которых нет явного указания на 
способ выполнения, для их решения обучающийся самостоятельно 

выбирает один из изученных способов. Задания данного блока позволяют 

оценить не только знания по дисциплине, но и умения пользоваться ими при 
решении стандартных, типовых задач.  
 – Блок 3. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» представлены в 

форме кейс-задания, содержание которого предполагает использование 

комплекса умений и навыков, для того чтобы обучающийся мог 
самостоятельно сконструировать способ решения, комбинируя известные 

ему способы и привлекая междисциплинарные знания. Кейс-задание 

представляет собой учебное задание, состоящее из описания реальной 
ситуации и совокупности сформулированных к ней вопросов. Выполнение 

обучающимся кейс-заданий требует решения поставленной проблемы 

(ситуации) в целом и проявления умения анализировать конкретную 

информацию, прослеживать причинно-следственные связи, выделять 
ключевые проблемы и методы их решения. 
– Блок 4. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» представлены в 

форме открытых вопросов, предполагающих краткий свободный ответ.   
Количество  

тестовых  

заданий 

На каждую компетенцию должно быть разработано 40 заданий, в т. ч. 
Блок 1 – 10 тестовых заданий; 
Блок 2 – 10 тестовых заданий; 
Блок 3 – 4 кейса 
Блок 4 – 16 открытых вопросов 

Время 

тестирования 
(мин) 

90 мин. 

Планируемые 

результаты 

освоения 

 

ПК-3; ПК-7; ПК-11; ПК-12 

Перечень 

документов, 

используемых 

при 
планировании 

содержания 

теста 

ФГОС ВО по направлению подготовки 51.03.02 «Народная художественная 

культура», «Руководство студией кино-, теле- и видеотворчества»,  

рабочая программа дисциплины 

Разработчики Тележников Н.В., доцент ВАК,  

член Союза Кинематографистов России. 
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Экспертиза 

тестовых 

заданий 

Проведена в рамках общей экспертизы ОПОП  

 

Банк заданий с ответами 

ПК-3 

Способность выполнять функции художественного руководителя производственной студии 
кино-, теле-, видеотворчества и других организаций СМИ и учреждений культуры; 

проектировать и реализовывать художественно- творческие аудиовизуальные проекты в 

традициях народной художественной культуры и экспериментального творчества. 
 

Код  

Задан

ия 

 

 

Задание 

Ключ 

правильн

ого 

ответа 

Блок 1 Выберите правильный ответ или ответы 
 

1.1 Выберите правильный термин по описанию: 

Операторская экспликация это: 

1. Описание экипировки оператора. 
2. Настройки экспозиции изображения 

3. Разработка режиссёрского сценария в части съёмочного процесса.  

4. Схема установки техники на съемочной площадке 

3 

 

1.2 Выберите правильный термин по описанию: 

Стабилизатор это: 

1. Помощник оператора, обеспечивающий стабильность съемок. 

2. Устройство для стабилизации камеры в пространстве. 

3. Гироскоп, встроенный в камерный штатив 

4. Провод, защищающий осветительные приборы от падения 

2 

 

1.3 Выберите правильный термин по описанию: 

Референсы для оператора это: 

1. Список литературного, иконографического и иллюстративного 

материала, который нужно изучить оператору; 
2. Перечень специалистов для консультаций по специфике съёмки и 

постановки; 

3. Список натурных мест (и интерьеров), которые могут быть 

использованы для съёмок и которые нужно предварительно осмотреть; 

4. Описание съёмочной техники и материалов (фильтров, оптических 

насадок и т. п.). 

1 

 

1.4 Выберите параметр, который не относится к характеристике объектива: 

1. Фокусное расстояние 

2. Светосила 

3. Байонет 

4. Линза 

4 

 

1.5 Выберите правильный термин по описанию: 

Какой термин не является синонимом апертуры: 
1. Диафрагма 

2. Величина относительного отверстия 

3. Просвет 

4. Прожектор 

4 

 

1.6 Выберите правильный термин по описанию: 

Матрица это: 

1. Пространство, в котором есть множество вариантов шаблона. 

2. Светочувствительная микросхема, которая преобразует свет в 

электрический сигнал. 

3. Система раскадровок. 

4. Техническое описание набора оборудования. 

2 

 

1.7 Выберите правильный термин по описанию: 1 
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Обтюратор это: 

1. Механическое устройство, предназначенное для периодического 

перекрытия потока света перед кинопленкой.  

2. Сотрудник съемочного цеха, задачей которого является охрана и 

поддержание чистоты оборудования и камеры 

3. Противовес камеры в стабилизаторе. 

4. Механизм используется только при цейтраферной съемке. 

 

1.8 Выберите неправильный термин по описанию: 

Раскадровка НЕ включает в себя: 

1. Номер кадра — для удобства навигации. 

2. Тайминг — длительность кадра в секундах. 

3. Изображение — 
эскиз сцены (от грубого наброска до детализированного рисунка). 

4. Описание действия — 

что происходит в кадре, движения актёров, камеры. 

5. Ракурс и план — дальний, общий, средний, крупный, сверхкрупный. 

6. Движение камеры — наезд, отъезд, панорама, трекинг. 

7. Диалоги или звук — реплики персонажей, фоновые звуки, музыка. 

8. Примечания — спецэффекты, освещение, реквизит. 

9. ФИО оператора 

9 

 

1.9 Выберите неправильный термин по описанию: 

Зачем нужна раскадровка: основные функции (найдите лишний элемент)? 

1. Визуализация идеи — позволяет «увидеть» фильм до съёмок. 

2. Планирование съёмок — 
помогает продумать ракурсы, движение камеры, расположение актёров и

 декораций. 

3. Экономия времени и бюджета — 

выявляет ошибки сценария и логические дыры на этапе подготовки, избе

гает лишних дублей и пересъёмок. 

4. Координация команды — 

даёт единое видение проекта режиссёру, оператору, художнику-

постановщику, актёрам. 

5. Презентация проекта — 

помогает продать идею инвесторам или заказчикам (например, для рекла

мы). 

6. Основа для аниматиков — 
анимированных версий раскадровки с таймингом и звуком (часто исполь

зуются в анимации и CGI). 

7. Средство для контроля скриптсупервайзером процесса съемок. 

7 

 

1.10 Выберите правильный термин по описанию: 

Какого формата по соотношению сторон (экрана) не существует? 

1. 1.37:1 — классический формат до 1950-х годов («академический»). 

2. 1.85:1 — американский стандарт широкого экрана. 

3. 2.39:1 (Anamorphic / CinemaScope) — 

широкоэкранный формат для эпических фильмов. 

4. 16:9 (1.78:1) — стандарт HDTV и современного видео. 

5. 2.76:1 — 

ультраширокий формат (например, «Омерзительная восьмёрка»). 
6. 4:3 — формат аналогового телевидения 

7. 4К — современное кино 

7 

 

 
Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столбца соответствует 

только один элемент правого. Учтите, что один из элементов правого столбца 

лишний. Ответ к заданиям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 

последовательность левого столбца, без пробелов и знаков препинания.  

Например, 1А2Б3В 
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2.1 Определите названия основных периодов календарно-постановочного плана 

видового десятиминутного фильма: 

1) 

1. Написание сценария – 10 дней. 

2. Подбор материалов и подготовка режиссерского сценария – 20 

дней. 

3. Формирование съемочной группы. 

4. Написание календарного плана и сметы – 10 дней. 

5. Подготовка группы к работе 

Итого – 40 дней. 

А 

Съемочный 

период 
 

2) 

рассчитанный на съемки шести объектов. 

1. Переезды съемочной группы – 6 дней. 
2. Освоение объектов – 6 дней. 

3. Съемка объектов – 12 дней. 

Итого – 24 дня. 

Б 

Монтажно-

тонировочный 

период. 

 

3) 

1. Монтаж чернового материала – 5 дней. 

2. Внесение поправок (после просмотра заказчиком) – 2 дня. 

3. Утверждение и запись дикторского текста, музыки и шумов – 2 

дня. 

4. Монтаж эталонной копии – 4 дня. 

5. Сдача готового фильма заказчику – 2 дня. 

В 

Подготовитель

ный  

период. 

 

  
 

1В 

2А 

3Б 

2.2 Определите соответствие параметров: 

1) диафрагма, выдержка и ISO А. Баланс белого 

2) Теплый, холодный, нормальный Б. Треугольник экспозиции 

3) ГРИП, количество свет В. Диафрагма 

  
 

1Б 

2А 

3В 

2.3 Определите соответствие параметров: 

1) 

Частота кадров (Frame Rat

e, fps)  

А. 

Диапазон яркостей, который камера способна захватить (о

т теней до светов) без потери деталей 

2) 

Динамический диапазон (

Latitude)  

Б. 

Характеристика видимого света, измеряемая по шкале от т

ёплого (жёлто-оранжевого) до холодного (синего). Измеря
ется в кельвинах (K). Лампы накаливания обычно имеют 3

200 K, дневной свет — около 5600 K 

3) 

Цветовая температура  

В. 

Количество кадров, записываемых или воспроизводимых в

 секунду. Стандарт — 

24 fps для кино, более высокие значения (60, 120 fps) испо

льзуются для замедленного воспроизведения. 

  
 

1В 

2А 

3Б 

2.4 Определите соответствие параметров: 

1) Глубина резкости (De

pth of Field, DoF)  

 

А. 

расстояние в миллиметрах от оптического центра объектив

а до сенсора при фокусировке на объекте. Определяет угол

 обзора и степень увеличения. 

2) Фокусное расстояние 

(Focal Length)  

 

Б. 

диапазон расстояний перед и за главным объектом, в преде

лах которого изображение кажется резким. Контролируетс

я диафрагмой, фокусным расстоянием и расстоянием до об
ъекта. 

3) ISO  

 

В. 

чувствительность сенсора камеры к свету. Низкое ISO (нап

ример, 100) даёт меньше шумов, высокое (например, 3200)

 лучше для тёмных сцен, но с возможным цифровым шумо

м. 

1Б 

2А 

3В 
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2.5 Определите соответствие параметров: 

1)  Выдержка  
(Shutter Speed)   

 

А. 
время, в течение которого кадр экспонируется на свет. В к

ино часто выражается как угол затвора (например, 180°). С

тандартная выдержка 180° при 25 fps эквивалентна 1/50 се

кунды. 

2) F-число (F-Stop)  

 

Б. 

регулируемое отверстие в объективе, контролирующее кол

ичество света, проходящего к сенсору камеры. Измеряется 

в значениях f. Более широкая диафрагма (меньшее значени

е f) пропускает больше света и создаёт меньшую глубину р

езкости. 

3) Диафрагма  
(Aperture)  

 

В. 

значение, характеризующее размер отверстия диафрагмы. 

Меньшее значение (например, f/1.8) — 

широкая диафрагма, большее (например, f/16) — узкая. 

  
 

1А 
2В 

3Б 

2.6 Определите соответствие параметров: 

1) Ключевой/основ
ной свет (Key Light)  

А. 
источник света, смягчающий тени от основного света. Обы

чно менее интенсивен. 

 

2) Заполняющий св

ет (Fill Light)  

Б. 

источник света за объектом съёмки, отделяющий его от фо

на и создающий светящийся контур по краям. 

 

3) Контровой свет (

Backlight)  

В. 

основной и самый яркий источник света в сцене, создающ

ий настроение и время суток. 

 

  
 

1В 

2А 
3Б 

2.7 Определите соответствие параметров: 

1) Трёхточечное ос

вещение (Three-Point L

ighting)  

А.  

материал перед источником света для смягчения теней и с

оздания более приятного освещения (ткани, фростовые фи

льтры, софтбоксы). 

2) Диффузия (Diffus

ion)  

Б.  

руководитель осветительского цеха, отвечающий за реализ
ацию светового плана съёмки. Работает в тесном контакте 

с оператором-постановщиком. 

3) Главный осветит

ель (Gaffer)  

В.  

классическая схема с тремя источниками: ключевой свет, з

аполняющий и контровой. Помогает красиво осветить объ

ект и отделить его от фона. 

  
 

1В 

2А 

3Б 

2.8 Определите соответствие параметров: 

1) 

Анаморфный объекти

в (Anamorphic Lens)  

А.  

объектив с переменным фокусным расстоянием, позволяю

щий менять угол обзора и увеличение без перемещения ка

меры или смены объектива. 

2) 

Зум-объектив (Zoom Le

ns)  

Б.  

объектив, сжимающий изображение по горизонтали при съ

ёмке, а затем «расжимающийся» в постобработке для созд

ания широкого формата. Известен характерным овальным 

боке и горизонтальными засветами. 

3) 

Фикс-объектив (Prime L

ens)  

В.  
объектив с фиксированным фокусным расстоянием (напри

1Б 

2А 

3В 
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мер, 50 мм). Даёт более резкое изображение и шире диафр

агму по сравнению с зум-объективами. 

  
 

2.9 Определите соответствие параметров: 

1) Боке (Bokeh)  А.  

эффект при попадании яркого света прямо в объектив, выз

ывающий внутренние отражения и артефакты (полосы, пят

на). 

2) 

Засветка объектива (Len

s Flare)  

Б. В темных участках кадра неоднородный цвет, с 

множеством цветных точек 

3) Шумная картинка В.  

эстетическое качество размытия в нечётких (вне фокуса) у

частках изображения, создаваемое объективом. Часто восп

ринимается как мягкие, приятные круглые световые пятна. 

  
 

1В 

2А 

3Б 

2.10 Определите соответствие параметров: 

1) Долли (Dolly)  А. приближение камеры к объекту съёмки. 

2) Dolly-in  Б.  

платформа на колёсах, на которую крепится камера для пл

авных движений вперёд, назад или вбок (dolly shot). 

3) Dolly-out  В.  отдаление камеры от объекта съёмки. 

4) 

Dolly zoom (трансфокато
рный наезд)  

 

Г.  

приём, когда трансфокатор совершает наезд, а камера дви
жется от объекта съёмки (или наоборот). Создаёт эффект с

жатия/растяжения пространства. 
 

1Б 

2А 

3В 

4Г 
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Блок 

3 

Кейс-задания предполагают работу с предложенным текстом. После его 

прочтения необходимо ответить на поставленные вопросы или выполнить 

задания 

 

3.1 Определите, о чем идет речь в высказывании режиссера Андрея Тарковского, 

указывающим, на что нужно обратить внимание в съемочном периоде, и 

вставьте недостающее слово: 

________ картины возникает в соответствии с характером того времени, которое 

протекает во время съёмок в кадре и определяется не длиной монтируемых кусков, 

а степенью напряженности протекающего в них времени.  

Монтажная склейка не может определить ___________, здесь монтаж в лучшем 

случае не более чем стилистический признак. Более того: время течет в картине 

не благодаря склейкам, а вопреки им. Если, конечно, режиссер верно уловил 
в отдельных кусках характер течения времени, зафиксированный в снятых кадрах. 

Ритм 

3.2 О каком кинематографическом термине идет речь? 

- — психологический барьер, отделяющий зрителя от зрелища. 

- — система, заданная геометрией прямоугольника. 

- — система, сохраняющая иллюзию трехмерности, но и имеющая возможность 

моментально ее уничтожить, сосредоточив внимание зрителя на плоской 

поверхности экрана, то есть на самом кадре. 

- — система, протяженная во времени, но состоящая из моментальных 

фотоснимков. 

- — система, изменяющая реально существующие отношения предметов между 

собой и их движение в жизни. 

- — минимальный материальный кусок конструкции фильма. 
- — критерий «документальности» кино, документ предкамерного факта. 

- — «поле зрения» механического субъекта-пленки, определяемое фокусным 

расстоянием объектива, служащего, в свою очередь, посредником между реальным 

миром и камерой, трансформатором оптической среды. 

Кадр 

3.3 Восстановите текст: 

Задача документального кино - создать визуальную образную 

_____________________  жизненных событий, «изобразительный образ факта», как 

пишет кинооператор С. Е. Медынский. При этом документалист должен проникать 

в существо поступков своих героев, понимать смысл и последовательность их 

действий.  

«Таким образом, понятие документальности заключается не столько в 

тождественности изображения, сколько в ______________, которое возникает у 

зрителя к изображаемому.  Документалист дает свое толкование факта, который 

возникает как правда искусства, а отнюдь не реальность подлинной жизни». 

Применительно к операторскому искусству это означает, что оператор отбирает и 

фиксирует существенные моменты действительности, которые потом складываются 

в модель человеческого характера, адекватную, но не дублирующую жизненный. 

Это и есть авторская _________________ оператора-документалиста, от которой 

зависит, что и как он видит и как доносит это видение до зрителя.  

«Снять материал, из которого сложится достоверная и выразительная модель 

конкретного человеческого характера - это и есть мастерство, позволяющее автору 

изобразительного ряда найти путь к сердцу зрителя». Говорят: «глупо, как факт». «Но 

это справедливо тогда, - утверждает С. Е. Медынский, - когда __________ случаен, 

не отобран, а значит, и не осмыслен. Но если в нем глубина, которая вызовет цепь 

ассоциаций, то факт обязательно станет образом». 

Модель 

Доверии 

Позиция 

Факт 
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3.4 Прочитайте текст и определите название описываемого документа, который 

используется в производстве аудиовизуальных проектов: 

В подготовительный период многие операторы разрабатывают этот документ. 

В нём фиксируется творческий замысел операторского решения будущего фильма 

на экране, принятый на основе режиссёрской художественной трактовки сценария 

— это по существу специальная дополнительная разработка режиссёрского 

сценария в его съёмочной части. 

В документе устанавливаются световые и цветовые решения как павильонных, так и 

натурных кадров, приёмы и съёмочные средства, с помощью которых оператор 

собирается решать отдельные эпизоды и кадры фильма. 

Кроме того, оператор излагает свои творческие, технические и производственные 
соображения по поводу декораций, костюмов, оформления постановки, выбора 

натурных мест съёмок. 

Наконец, там записывается, какую производственно-техническую подготовку 

необходимо провести операторской группе для работы над фильмом. 

Операто

рская 

эксплик

ация. 

 

 

. 
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Блок 

4 

Вопрос 

(дать определение) 

Ответ 

4.1 Оператор звукового ми

крофона  

(Boom Operator)  

специалист звуковой команды, который держит микрофо

н на штанге, чтобы захватить лучший звук во время сцен

ы. 

4.2 Голландский угол  «заваленный горизонт», используемый в художественны
х целях для передачи напряжения, дезориентации. 

4.3 Тревеллинг съёмка с помощью рельсов, когда линия горизонта и даль

ность плана остаются неизменными, а камера движется в

право/влево. 

4.4 Crane/Boom/Jib  съёмка с крана или стрелы для высоких/низких ракурсов. 

4.5 Pedestal подъём или опускание камеры по вертикали без изменен

ия угла наклона. 

4.6 Truck/Slide движение камеры параллельно объекту (съёмка «проводк
ой»). 

4.7 Tilt вертикальное панорамирование (наклон камеры вверх/вн

из). 

4.8 Pan (панорамирование)  горизонтальное вращение камеры вокруг своей оси. 

4.9 Рапид  

(Slow Motion) 

 

съёмка с повышенной частотой кадров (60, 120, 240 fps и 

выше) для замедленного воспроизведения. 

4.10 Видеостены  

(«Объём»)  

технология с использованием светодиодных экранов за а
ктёрами, на которых сразу отображается фон (вместо хро

макея). Изображение реагирует на движение камеры. 

4.11 Реверс статичный план, в котором герой смотрит на нечто за кам

ерой. Зритель не видит объект, за которым наблюдает пе
рсонаж, и может только догадываться по эмоциям актёра. 

4.12 Фоллоу фокус  

(Follow Focus) 

 

механизм, который фокус-пуллер использует для точной 

и плавной фокусировки объектива во время съёмки. 

4.13 Таймлапс  

(Time-Lapse)  

съёмка редких кадров через равные промежутки времени

 с последующим воспроизведением в ускоренном режиме 

4.14 Стойка C-Stand  

(Century Stand) 

 

универсальная и прочная стойка на съёмочной площадке 
для крепления светофильтров, флагов, тканей, сеток, осв

етительного оборудования и аксессуаров. 

4.15 Хлопушка  

(Slate,  

Clapperboard)  

доска, используемая в начале каждого дубля для синхрон

изации звука и изображения. Содержит ключевую инфор
мацию о сцене, звук хлопка помогает при монтаже. 

4.16 Грип (Grip),  

член съемочной 

группы. 

специалист, отвечающий за монтаж и настройку неэлектр

ического оборудования: крепления для камер, долли, кра
ны, светофильтры. Руководитель отдела — Key Grip. 
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ПК-7.  

Способен выполнять функции педагога образовательной студии кино-, теле-, 

видеотворчества учреждений образования и культуры, реализовывать задачи воспитания 

различных групп населения посредством создания аудиовизуальных произведений в 

традициях народной художественной культуры. 

 

Код  

Задани

я 

 

 

Задание 

Ключ 

правильн

ого 

ответа 

Блок 1 Выберите правильный ответ или ответы 
 

1.1 Выберите правильный термин по описанию: 

Огибание световыми волнами встречающихся препятствий, или в более широком 

смысле – любое отклонение распространения волн вблизи препятствий от 

классических законов геометрической оптики: 

1. Аберрация 

2. Дифракция 

3. Косинус  

4. Поляризация 

2 

1.2 Натюрморт это: 
1. Яблоки на снегу 

2. Французское слово nature morte, или итальянское natura morta, буквально–

мёртвая природа; или –тихая или неподвижная жизнь, жанр изобразительного 

иcкусcтва, который посвящён изображению окружающих человека вещей, 

размещённых, в реальной бытовой среде и композиционно организованных в 

единую группу. 

3. Настоящее реальное изображение моря. 

2 

1.3 Световой ключ это: 

1. Самый светлый объект в кадре 

2. Ключ к пониманию световой схемы на локации 

3. Ограниченный тональный диапазон в светлой или темной области 

гистограммы. Бывает высоким или низким ключом. 

4. Реквизит из фантастического фильма 

3 

1.4 Режимное освещение: 
1. Применяется при съёмках на режимных объектах 

2. Применяется для соблюдения светового режима работы камеры. 

3. Появляется при нарушении режима работы камеры. 

4. Это сумерки, во время которых яркость небосвода ещё достаточна для 

получения нормальной экспозиции. От ночной съёмки отличается боковым 

направлением света, цветовым теплым оттенком, более высокой яркостью неба 

и менее низким общим контрастом. 

4 

1.5 Раскадровка нужна для: 

1. Получения визуальной концепции фильма, прорисованной кадр за кадром в 

схематичной форме. 

2. Создания краткой аннотации к фильму, и передачи сути истории. 

3. Закрепление камеры специальным механическим устройством для повышенной 
визуальной устойчивости кадров. 

1 

1.6 Что такое эффектное освещение? 

1. Освещение, вызывающее у модели состояние аффекта. 

2. Эффективное освещение, не требующее больших ресурсных затрат. 

3. Яркое, красочное, контрастное освещение объектов. 

4. Моделирование характера света, падающего на объект или локацию от 

различных источников. 

4 

1.7 Суть документального изображения: 

1. Документальность, то есть изображение является документом реального 

события, произошедшего перед камерой в определённый момент времени. Все 

изображенные детали абсолютно достоверны и воспринимаются как реальные. 

1 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D1%83%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%BA%D0%B8
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AF%D1%80%D0%BA%D0%BE%D1%81%D1%82%D1%8C
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B5%D0%B1%D0%BE%D1%81%D0%B2%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%BA%D1%81%D0%BF%D0%BE%D0%B7%D0%B8%D1%86%D0%B8%D1%8F_(%D1%84%D0%BE%D1%82%D0%BE)
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%BD%D1%82%D1%80%D0%B0%D1%81%D1%82
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2. Возможность на монтажном столе добавить художественные эффекты 

обработки изображения под кинопленку. 

3. Съемка изображения документов для архива. 

1.8 Что такое внутрикадровый монтаж? 

1. Монтаж декораций на площадке при включенной камере 

2. Принцип съёмки, когда непрерывное действие разворачивается в пределах 

одного кадра и не требует дополнительных склеек. Сочетает разные приемы: 

«переход фокуса», «панорама», «наезд», «отъезд», «движение камеры». 

3. Монтаж на камере, имеющей встроенную возможность монтажа фильма 

4. Монтаж в сознании режиссера до начала съёмок. 

2 

1.9 Что не отображается на планировке киномизансцен? 

1. Декорации 

2. Расположение камеры 
3. Расположение осветительных приборов и отражателей. 

4. Место, где находится продюсерская группа 

4 

1.10 Что означает оптическая сила объектива? 

1. Физическая величина, которая характеризует преломляющую способность 

оптической системы линз объектива и является величиной, обратной его 

фокусному расстоянию. 

2. Сила, с которой объектив способен приближать объекты. 

3. Сила, которую оператор должен применить, чтобы переместить объектив из 

оптической точки А в физическую точку Б. 

4. Резкость оптической силы изображения зависит от художественного «боке» 

встроенной в объектив системы линз. 

1 

 

 
Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столбца соответствует 

только один элемент правого. Учтите, что один из элементов правого столбца 

лишний. Ответ к заданиям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 

последовательность левого столбца, без пробелов и знаков препинания. Например, 

1А2Б3В 

 

2.1 Установите соответствие между фокусными расстояниями и терминами их 

определяющими: 

Фокусные расстояния Объектив 

1) 10 мм А) длиннофокусный 

2) 50 мм Б) сверхширокоугольный 

3) 100 мм В) щирокоугольный 

 Г) нормальный 

 

1Б 

2Г 

3А 

 

2.2 Установите соответствие между описанием термина и самим термином: 

Описание термина Термин 

1) Характеристика изображения по соотношению яркостных 

свойств его самого светлого и самого темного участков.  

А) ракурс 

2) Точка зрения на объект в пространстве при его 

фотографировании, а также получаемая проекция изображения 

от объекта в точке съёмки. 

Б) контраст 

3) Все возможные оттенки серого. Градация от белоснежного до 

черного. 

В) фактура 

 Г) тон 
 

1Б 

2А 

3Г 

 

 

2.3 Установите соответствие между описанием термина и самим термином: 

 

Описание термина Термин 

1) это характеристика, определяющая цветовую тональность, 
присущую конкретному источнику освещения. Обычно различают 

холодный, теплый и нейтральный свет. Единица измерения - 

тысячи Кельвинов (К). 

А) режимное 
освещение 

1В 

2А 
3Б 
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 2) Свет, в котором объекты приобретают теплые, насыщенные 

цвета. Мягкий, дает мягкие глубокие тени и плавные переходы 

между яркими и темными участками. В основном боковое или 

тыловое направление, которое подчеркивает текстуру и рельеф 

местности. 

Б) тональная 

перспектива 

3) изменение цветовой тональности объектов при удалении вдаль 

от фотоаппарата 

В)цветовой 

баланс  

 Г) отражатель 
 

2.4 Установите соответствие между описанием элементов телевизионного репортажа и их 

названием: 

Описание элемента репортажа Элемент репортажа 

1) Течение жизни в кадре А) стенд-ап 

2) Репортер в кадре Б) люфт 

3) Яркий звуко-видео акцент В) «говорящий» фон 

 Г) лайф 
 

1Г 

2А 

3Б 

2.5 Установите соответствие между особенностью подготовки телевизионного проекта 

и его жанром: 

Описание жанра ТВ-проекта Жанр 

1) Работа в прямом эфире, в реальном времени А) трансляция 

2) Все камеры установлены с одной стороны Б) потребительская 

программа 

3) Камеры работают без участия операторов В) реалити-шоу 

 Г) футбол 
 

1А 

2Г 

3В 

2.6 Установите соответствие между описанием термина и самим термином: 

Описание термина Термин 

1)  Наиболее эффективный способ показать изолированные предметы, 

при котором вещь освещается почти без теней или с некоторыми 

незначительными тенями.  Иногда объект снимается с получением и 

глубоких теней при помощи прямого света, в то время как фон 

оставляют белым. 

А) 

комбиниров

анные 

съёмки 

2) Совокупность технологий кинематографа, в результате которых на 

экране получается изображение, не существовавшее в 
действительности, но для зрителей не отличающееся от снятого в 

павильоне или на натуре. 

Б) 

предметное 
освещение 

3) Схема, воспроизводящая эффект какого-либо реального источника 

освещения, например: солнца, неоновой вывески, экрана монитора и 

т.д. 

В) 

эффектное 

освещение 

 Г) портрет 
 

1Б 

2А 

3В 

2.7 Установите соответствие между описанием метода съёмки в документальном кино 

и самим методом: 

Описание метода съёмки в документальном кино Термин 

1)  Метод съёмки при котором создаётся некая "стимулирующая 

атмосфера" возникновения эмоций, сфорсирована вероятность их 

возникновения, причем весь процесс должен укладываться прежде 

всего в рамки естественного развития жизни. 

 

А) Метод 

«наблюдени

я». 

2)  Время наблюдения за героем не ограничивается коротким отрезком 

времени. Чтобы понять, каков человек на самом деле, как он живет, с 

какими трудностями сталкивается и как их преодолевает, создателям 

приходилось запастись терпением и наблюдать несколько месяцев или 
даже лет. Именно в таком случае к автору, оператору, видеокамере 

герои привыкают настолько, что перестают их замечать и становятся 

более раскованными, то есть самими собой. 

Б) Метод 

скрытой 

камеры 

3)  Событийная съемка, во время которой снимаемые люди увлечены 

происходящим событием, способствует передаче естественного 

поведения снимаемых людей и обеспечивает присущее 

документальному фильму естественное течение и непредсказуемость; 

В) Метод 

работы 

«привычной

» камерой. 

1Г 

2В 

3А 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B8%D0%BD%D0%B5%D0%BC%D0%B0%D1%82%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B8%D0%BB%D1%8C%D0%BE%D0%BD
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 Г) Метод 

«провокаци

и» 
 

2.8 Установите соответствие между описанием термина и самим термином: 

Описание термина Термин 

1) План расстановки осветительных приборов на съёмочной локации. 

Виды освещения, ключ, цвет и т. д. 

А) Цветовая 

доминанта 

фильма 

2)  Фиксируется творческий замысел операторского решения 

будущего фильма на экране, принятый на основе режиссерской 

идейно-художественной трактовки сценария, это по существу, 

специальная дополнительная разработка режиссерского сценария в 

его съемочной части. 

Устанавливаются световые и цветовые решения как павильонных, так 

и натурных кадров, приемы и съемочные средства, с помощью 

которых оператор собирается решать отдельные эпизоды и кадры 

фильма. 
Кроме того, оператор излагает свои творческие, технические и 

производственные соображения по поводу декораций, костюмов, 

оформления постановки, выбора натурных мест съемок и т. д. 

Определяется, какую производственно-техническую подготовку 

необходимо провести операторской группе для работы над фильмом. 

Б) Съемка со 

штатива 

3) Кинематографический изобразительный прием, благодаря которому 

в кадре создается напряжение, акцентируется внимание на важных 

деталях, поддерживается необходимая атмосфера. Помогает развивать 

визуальную драматургии фильма. Определяет тонику, суб-тонику 

решения кадра. 

В) 

Операторская 

экспликация 

 Г) Схема 

освещения 
 

1Г 

2В 

3А 

2.9 Установите соответствие между описанием документа и самим документом: 

Описание документа Документ 

1) План работы съемочной группы над фильмом или 

телевизионным проектом. 

А) Список оборудования 

2)  Перечень технического оборудования и аксессуаров, 

требующихся на съёмочной площадке. 

Б) Анализ трудозатрат 

3)  Перечень человеко-часов в сменах на проведение 
определенного вида работ на съёмочной площадке. 

В) Календарно-
постановочный план  

 Г) Взаимодействие с 

режиссером и 

оператором. 
 

1В 

2А 

3Б 

2.10 Установите соответствия между описание проблемы изображения и ее причиной 

Описание проблемы Причина 

1) Отсутствие резкости 

изображения 

А) Низкий уровень освещения и высокая 

чувствительность ISO. В таких условиях шум 

возникает из-за недостаточного количества фотонов, 

попадающих на сенсор. 

2)  Изображение «шумное» Б) Высокая яркость сцены относительно настроек  

камеры, которая выше динамического диапазона матрицы. 

Избыток количества фотонов, попадающих на сенсор 

3)  Изображение с 

«выжженными» пятнами 

В) Правильно настроить фокусировку. Выбрать 

подходящую точку фокусировки, использовать ручную 

фокусировку, выбрать соответствующую настройку 

диафрагмы, избегать поворота камеры при 

кадрировании. 

 Г) Включить автоматические настройки камеры 
 

1В 

2А 

3Б 
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Блок 

3 

Кейс-задания предполагают работу с предложенным текстом. После его 

прочтения необходимо ответить на поставленные вопросы или выполнить 

задания 

 

3.1 Восстановите текст: 

_________________ перспектива, рассчитана на фиксированную точку зрения и 

предполагающий единую точку схода на линии горизонта (предметы 

уменьшаются пропорционально по мере удаления их от переднего плана). 

 
 
___________________ перспектива характеризуется исчезновением четкости и 

ясности очертаний предметов по мере их удаления от глаз наблюдателя. Ее 

задача – показать масштаб тех или иных объектов по отношению друг к другу, а 

также масштаб расстояния между ними. Эта перспектива основывается на 

плотности воздуха, поэтому перед тем как начать съемку, убедитесь в том, что 

вас и ваш объект съемки не окружает туман. От чистоты плотности воздуха 

зависит четкость и ясность пейзажной фотографии. 

 
 

________________  перспектива, это изменение в цвете и тоне предмета, 

изменение его контрастных характеристик в сторону уменьшения, приглушения 

при удалении вглубь пространства.  
Данный тип перспективы ярко проявляется при тумане и при повышенной 

запыленности воздуха. 

 

Линейная 

Воздушная 

Тональная 

3.2 Ознакомьтесь с изображением и определите названия осветительных 

приборов по назначению: 
1 

заполняющ
ий 

http://delayfoto.ru/fotoslovar/perspektiva-v-pejzazhnoj-fotografii.html/attachment/a068d36abeb8f156dbe6988a7b1874b5
http://delayfoto.ru/fotoslovar/perspektiva-v-pejzazhnoj-fotografii.html/attachment/wallpaper_de_montanhas_by_lucas39912
http://delayfoto.ru/fotoslovar/perspektiva-v-pejzazhnoj-fotografii.html/attachment/6-3
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2 

рисующий 

3 фоновый 

4 контровой 

3.3 Ознакомьтесь с изображением и определите по масштабу фигуры человека 

название прономерованных групп крупности планов: 

 

 
 

1 деталь 

2 крупный 

3 средний 

4 общий 

5 дальний 

3.4 Определите отсутствующие названия некоторых частей структуры 

специального репортажа по приведённым определениям: 

Чтобы репортаж не был сухим, монотонным необходимо уделять внимание 

съемке интересных и выразительных сцен, тому, что зритель может видеть на 

втором и третьем планах, точным деталям. Нужно использовать живые 

наблюдения, которые в телевизионной среде принято определять как: 
___________  (нем. Luft: 1) воздух; 2) зазор, просвет) — включение в сюжет 

живой реальной сценки, «картинки» с соответствующим интершумом, но без 

Люфт 

 

Экшен 

 

Лайф 
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закадрового текста. Нередко он дается до стендапа для того, чтобы зритель сразу 

погрузился в атмосферу события. 

___________  (англ, action — действие) — зафиксированное наблюдение, 

которое ярко иллюстрирует то, о чем идет речь в репортаже, или вносит живую 

ноту, способную вызвать у зрителя определенную эмоцию (смех, улыбку, грусть, 

сочувствие и т.п.), либо сделать какой-то вывод. 

___________  (англ, life — жизнь) предполагает съемку какого-либо действия, 

имеющего существенное значение для репортажа. Иногда такой микроэпизод 

может быть своего рода вариантом приема по comments, т.е. даваться 

совершенно без пояснения.  

В телевизионный проблемный репортаж, кроме перечисленных компонентов, 
могут быть включены: 

— короткий событийный репортаж; 

— небольшие зарисовки; 

— различные документы; 

— съемка скрытой камерой; 

— социальный эксперимент; 

— архивные кино и видеоматериалы; 

— интервью с экспертами, рядовыми гражданами и заинтересованными лицами. 

— нередко в репортажи включаются (в качестве цитат и комментариев) 

фрагменты из игровых и анимационных фильмов. 
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Блок 4 Вопрос Ответ 

4.1 Что такое  

дифракция 
света? 

Физическое явление, при котором световая волна, встречая на своём 

пути препятствие или проходя через отверстие малых размеров, 
отклоняется от первоначального направления распространения. Это 

проявление волновой природы света, которое наблюдается, когда 

размеры препятствий или отверстий сравнимы с длиной световой 

волны. Это приводит к размытию изображения при съёмке на малых 
значениях закрытой диафрагмы, такие как f/11, f/16, f/22 

4.2 Что такое  

интерференция 
света? 

Интерференция когерентных световых волн, которые возникают при 

разделении луча света при отражении от верхней и нижней границ 
тонкой плёнки. В случае объектива это может быть ситуация, когда 

свет падает на линзу, частично отражается от её внешней и внутренней 

поверхностей, а частично преломляется, проходя внутрь вновь 

отражаясь от нижней границы. Это приводит к размытию 
изображения.  

Для борьбы с этим явлением используется просветлённая оптика со 

специальным покрытием стекол. 

4.3 Что такое  

хроматическая 

аберрации? 

Искажением цветопередачи из-за особенностей преломления света в 

линзе. Оно проявляется в виде цветных ореолов, полос, бликов или 

других артефактов на изображении. Хроматическая аберрация 

возникает из-за дисперсии света — явления, при котором показатель 
преломления оптической среды зависит от длины волны излучения 

(цвета). У коротких волн степень преломления выше, чем у длинных. 

Например, лучи синего цвета преломляются сильнее, чем красного. В 
результате световые лучи разных цветов фокусируются в разных 

точках, что приводит к искажению изображения. Это приводит к 

размытию изображения при съёмке при больших значениях открытой 
диафрагмы, такие как f/1,8, f/1,4, f/1,2. 

На возникновение хроматических аберраций влияют форма линз, 

материал, из которого они изготовлены, размер диафрагмы, 

конфигурация и качество изготовления линзовых элементов. 

4.4 Что такое  

фокус? 

В объективе камеры есть линзы, которые могут перемещаться вперёд 

и назад. При фокусировке они меняют оптический путь света так, что

бы лучи от выбранного объекта сошлись в одной точке на светочувст

вительном элементе (матрице в цифровых камерах или плёнке в ана

логовых). Эта точка и называется фокусом. 

4.5 Что такое  

«шевеленка» 
или «смаз»? 

Фотографический дефект: нечёткость или смазанность изображения, 

возникающая из-за движения объекта съёмки или камеры в момент эк
спонирования (то есть пока затвор открыт и матрица/ 

плёнка воспринимает свет). 

Причины: 
 Слабое освещение. Камера автоматически удлиняет выдержку, увел

ичивая вероятность дрожания рук. 

 Телеобъективы. На больших фокусных расстояниях (100 мм, 200 мм

 и более) даже микроскопическое дрожание рук заметно отражается 
на резкости. 

 Съёмка с рук без штатива. Отсутствие опоры делает камеру уязвимо

й к любым движениям. 
 Резкое нажатие на кнопку спуска. Создаёт кратковременный толчок,

 достаточный для смаза на длинных выдержках. 

 Макросъёмка. При близком расстоянии до объекта глубина резкости

 мала, а любое движение критично. 
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4.6 Что такое  

макросъёмка? 

 Вид фотосъёмки, при котором маленькие объекты фотографируются в увели

ченном масштабе, с максимально близкого расстояния. Главная цель —

показать детали, незаметные невооружённым глазом. 

 Масштаб изображения. «Официальное» определение подразумевает съёмк

у в масштабе 1:1 (объект воспроизводится в натуральную величину на ма

трице/плёнке), 2:1 (в два раза крупнее) или 1:2 (вполовину натуральной в

еличины). По другим версиям, макросъёмка начинается с масштаба 10:1. 

 Минимальное расстояние фокусировки. Съёмка ведётся ближе, чем позвол

яют стандартные объективы (обычно ближе 0,5–1 метра). 

 Детализация. Акцент на мельчайших деталях: текстурах, узорах, структуре 

поверхности. 

4.7 Что такое  
фокусное  

расстояние? 

Расстояние от оптического центра объектива до точки фокусировки (фокаль
ной точки), в которой сходящиеся лучи света формируют чёткое изображени

е объекта на матрице или плёнке. Измеряется в миллиметрах (мм). 

Технически точка фокусировки — 

это место, где параллельные лучи света, прошедшие через объектив, сходятс

я в одну точку. 

Фокусное расстояние — 

одна из ключевых характеристик объектива. Оно всегда указывается в назва

нии модели (например, Canon EF 50mm f/1.8 или Nikon 18–55mm f/3.5–5.6G). 

4.8 Что такое  

диафрагма? 

Механизм внутри объектива камеры, который регулирует размер отверстия, 

через которое свет попадает на матрицу 

или плёнку. По принципу работы она похожа на зрачок человеческого глаза: 

может расширятся и  сужаться. 
Устройство состоит из нескольких лепестков, которые синхронно сдвигаютс

я или раздвигаются, формируя отверстие определённого диаметра. 

Значение диафрагмы записывается как f-число (или f-stop) — 

дробь, где фокусное расстояние делится на диаметр отверстия. Обозначается

 буквой f или F с дробным числом: 

 f/1,4 — очень широкое отверстие 

(много света, минимальная глубина резкости); 

 f/2,8 — широкое отверстие (меньше света, малая глубина резкости); 

 f/5,6 — среднее значение; 

 f/11 — узкое отверстие (мало света, но большая глубина резкости); 

 f/22 — очень узкое отверстие. 

4.9 Что такое  
выдержка? 

Выдержка (или скорость затвора) — 
это время, в течение которого затвор камеры остаётся открытым и свет попа

дает на матрицу (или плёнку). По сути, это длительность экспонирования ка

дра. 

Выдержка напрямую влияет на экспозицию (яркость снимка) и на то, как в к

адре отображается движение. 

4.10 Что такое  

чувствительность? 

Чувствительность (ISO) — 

параметр, определяющий, насколько матрица камеры или фотоплёнка чувств

ительны к свету.  

В цифровых камерах технически регулируется не сама чувствительность мат

рицы (она постоянна), а сила усиления электрического сигнала с неё и алгор

итмы преобразования аналогового сигнала в цифровой. 
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4.11 Что такое  

усиление? 

Матрица цифровой камеры состоит из и 

миллионов светочувствительных элементов (пикселей). Когда свет попадает 

на пиксель, он генерирует слабый электрический сигнал. Усиление — 

это увеличение силы этого сигнала перед его преобразованием в цифровое з

начение. 

Технически: 

 при низком ISO (например, 100) сигнал усиливается слабо; 

 при высоком ISO (например, 6400) сигнал усиливается значительно. 

Связь с ISO 

Параметр ISO в камере фактически задаёт уровень усиления сигнала: 

 ISO 100 — минимальное усиление; 

 ISO 200 — усиление +1 ступень (в 2 раза сильнее); 

 ISO 400 — усиление +2 ступени (в 4 раза сильнее) и т. д. 

Каждое удвоение ISO соответствует увеличению усиления на 1 ступень 

экспозиции - 1 EV (Exposure Value). 

4.12 Что такое  

баланс белого? 

Баланс белого (ББ) — 

параметр съёмки, который отвечает за правильную цветопередачу на фотогр

афии. Его задача — 

сделать так, чтобы белые объекты выглядели белыми независимо от освещен

ия, а остальные цвета отображались максимально близко к реальности. 

Человеческий мозг автоматически корректирует цвета: например, лист бумаг

и кажется нам белым и при свете лампы накаливания, и в тени. Камера так н

е умеет — 
без настройки баланса белого тот же лист может выглядеть жёлтым или сини

м. 

4.13 Что такое  

авторежим «A»? 

Приоритет диафрагмы (A / Av — Aperture Priority) 

o  устанавливается диафрагма, а камера подбирает выдержку; 

o  
нужен, когда важно контролировать глубину резкости (портреты, пейзажи)

; 

o  можно добавлять экспокоррекцию. 

4.14 Что такое  

авторежим «S»? 

Приоритет выдержки (S / Tv — Shutter Priority) 

o задаётся выдержка, а камера подбирает диафрагму; 

o полезен для съёмки движения («заморозка» или размытие); 

o важен для спорта, воды, огней города. 

4.15 Что такое  

авторежим «P»? 

Программный автомат (P / Program Auto) 

o камера автоматически устанавливает выдержку и диафрагму для правиль
ной экспозиции; 

o можно корректировать ISO, баланс белого, экспокоррекцию, режимы авт

офокуса; 

o позволяет «сдвигать программу» —

менять сочетания выдержки/диафрагмы при сохранении экспозиции; 

o идеален для быстрой съёмки с возможностью тонкой настройки. 

4.16 Что такое  

авторежим «Fv»? 

Гибкий режим (Fv — Flexible Value, Canon) 

o гибрид программного автомата и ручного управления; 

o можно быстро менять выдержку, диафрагму, ISO,  

компенсацию экспозиции; 

o сохраняет автоматическую подстройку остальных параметров. 

 

 

ПК-11.  

Разрабатывать методики работы студий кино-, теле-, видеотворчества, анализируя и 

обобщая результаты практики и научных исследований. 
 

Код  

Задан

ия 

 

Задание 

Ключ 

ответа 

Блок 1 Выберите правильный ответ или ответы 
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1.1 Технологии организации кино, телевидения и медиапроцессов постоянно 

эволюционируют, интегрируя цифровые, компьютерные и инновационные 

решения.  

Что они охватывают? 

1. производство контента,  

2. распространение контента,  

3. монтаж,  

4. взаимодействие с аудиторией, 

5. все перечисленное 

5 

 

1.2 Технологии в кинопроизводстве используют цифровые кинокамеры.  

По какой причине? 

1. Они заменили традиционную киноплёнку,  
2. обеспечивают высокое качество изображения  

3. открывают возможности для компьютерной анимации и спецэффектов. 

4. все перечисленное 

4 

 

1.3 Технологии в кинопроизводстве используют алгоритмическое редактирование.  

Какие задачи они выполняют? 

1. программы могут автоматически сортировать и маркировать дубли 

2. добавлять спецэффекты на основе знаний из учебников по монтажу. 

3. Все перечисленное 

3 

1.4 Технологии в кинопроизводстве используют виртуальное производство (ARFX). 

Это позволяет заменять дорогостоящие реальные декорации на виртуальные.  

Каким образом это происходит? 

1. Во время съёмки в центре устанавливают объект (например, барную 

стойку). 
2. На гигантскую видеостену транслируют изображение фона.  

3. Движения съёмочной камеры отслеживаются системой трекинга.  

4. Изображение на экране адаптируется в режиме реального времени. 

5. Все перечисленное 

5 

 

1.5 Технологии в кинопроизводстве используют автономные дроны для съёмок.  

Какие алгоритмы встроены в их процессоры?  

1. которые позволяют выбирать размер кадра  

2. выбирать угол съёмки,  

3. следовать за объектами 

4. удерживать фокус на лице актёра. 

5. Запрограммировать траекторию и темп движения 

6. Все перечисленное 

6 

 

1.6 Технологии в кинопроизводстве используют облачные технологии.  

Для чего их используют? 
1. для хранения больших видеоархивов,  

2. обмена данными между членами команды,  

3. удалённого монтажа  

4. создания визуальных эффектов. 

5. Все перечисленное 

5 

 

1.7 Технологии в телевидении перешли на этап цифрового телевидения.  

По какой причине произошел технологический рывок? 

1. Цифровое оборудование заменило аналоговое,  

2. Обеспечило высокое качество изображения и звука,  

3. Появилась возможность передавать несколько телеканалов на одной 

частоте в составе единого цифрового потока.  

4. Все перечисленное  

4 

1.8 Технологии в телевидении активно используют IPTV (Internet Protocol 
Television). Какие преимущества он дает? 

1. Трансляция телеканалов по интернет-протоколу.  

2. Позволяет получать доступ к большому пакету каналов,  

3. просматривать записи архива.  

4. Высокое качество изображения и звука 

5. Все перечисленное 

5 

1.9 Технологии в телевидении используют спутниковое, кабельное и эфирное 

телевещание. Они отличаются разными способами передачи сигнала.  

3 
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Какую единственную технологию в основном использовали в прошлом веке? 

1. Спутниковое телевидение использует искусственные спутники Земли в 

качестве ретрансляторов,  

2. Кабельное — передачу сигнала по коаксиальным или волоконно-

оптическим сетям.  

3. Эфирное - вещание с помощью наземных телевизионных 

ретрансляционных антенн – вышек. 

1.10 Технологии в телевидении. 

Какие возможности обеспечивают видеоинформационные системы (ВИС)? 

1. Обеспечивают мультимедийное вещание с использованием экранов 

различных размеров,  

2. интерактивность,  
3. звуковое сопровождение на нескольких языках при использовании 

мобильных телефонов.  

4. Все перечисленное 

4 

 

 

 
Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столбца соответствует 

только один элемент правого. Учтите, что один из элементов правого столбца 

лишний. Ответ к заданиям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 

последовательность левого столбца, без пробелов и знаков препинания.  

Например, 1А2Б3В 

 

2.1 Определите соответствие: 

1. 

Сценарий  

А. — 

последовательность иллюстраций будущих кадров (похожа на ко

микс), визуализирует сцены. 

2. 

Раскадровка  

Б. — 

полный литературный текст фильма с диалогами, действиями и о

писанием сцен. 

3.Режиссёрский  

сценарий  

В.  — 

покадровый анализ сценария с указанием реквизита, костюмов, а

ктёров, спецэффектов и т. д. 
 

1Б 

2А 

3В 

2.2 Определите соответствие: 

1. 

Скаутинг 

А.  — 

перечень всех запланированных кадров с указанием углов съёмки

, движения камеры и композиции. 

2.Шот-лист  Б.   — подбор актёров на роли. 

3.Кастинг В.  — поиск и выбор мест для съёмок вне студии. 
 

1В 

2А 

3Б 

2.3 Определите соответствие: 

1. 

Бюджет 

А.  — 

ежедневный документ для съёмочной группы с расписанием врем

ени прихода, локаций, сцен и задач. 

2. 

Питч 

Б.   — 

краткая презентация идеи фильма для инвесторов или студии. 

3. 
Вызывной лист  

В.   — 
финансовый план со всеми предполагаемыми расходами на произ

водство. 
 

1В 

2Б 

3А 

2.4 Определите соответствие: 

1.  

КПП 

А.   — 

подробное расписание съёмочных дней, локаций и состава коман

ды. 

2. 

Предвизуализация

 (синематик) 

Б.   — календарно-постановочный план 

3. 
График съёмок  

В.  — 

создание предварительного образа сложных сцен с помощью ани

мированных раскадровок или 3D-моделей. 
 

1Б 

2В 

3А 
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2.5 Определите соответствие: 

1. 

Подсъём 

А.   — кадр, в котором камера движется за объектом, часто  

по рельсам или на тележке. 

2. 
Мастер-шот  

Б.   — дополнительные кадры (средние, крупные планы, вставки), 

 снятые для сцены, чтобы у монтажёра было больше вариантов. 

3. 
Трэкинг-шот  

В.  — 

длинный непрерывный кадр, охватывающий всю сцену целиком. 
 

1Б 

2В 

3А 

2.6 Определите соответствие: 

1. Панорама 
 

А.   — 

вертикальное движение камеры из фиксированной позиции. 

2. 

Зум 

Б. — 

горизонтальное движение камеры из фиксированной позиции. 

3. 

Тильт 

В.    — 

изменение фокусного расстояния объектива для приближения/уд

аления изображения без перемещения камеры. 
 

1Б 

2В 

3А 

2.7 Определите соответствие: 

1.POV  
(Point of View)  

А. — 

«заваленный горизонт» в кадре для передачи нестабильности или

 напряжения. 

2.Голландский  

угол  

Б. — 

съёмка на закате или рассвете, когда естественный свет создаёт «

золотое свечение». 

3.Режимная  
съёмка  

В.  — кадр от лица персонажа, показывающий, что он видит. 

 

1В 

2А 

3Б 

2.8 Определите соответствие: 

1.  
Тревеллинг  

А. — 
статичный план, в котором герой смотрит на нечто за камерой; зр

итель не видит объект и догадывается по эмоциям актёра. 

2. 

Стэдикам 

Б. — 

плавное движение камеры вдоль сцены (часто по рельсам), сохра

няющее линию горизонта и дальность плана. 

3. 

Реверс 

В. — 

система стабилизации камеры для плавной съёмки при движении 

оператора. 
 

1Б 
2В 

3А 

2.9 Определите соответствие: 

1.Контровой  

свет  

А.  — 

источник света, размещённый за объектом, создающий контур и 

отделяющий его от фона. 

2.Заполняющий  

свет  

Б.  мягкий свет, уменьшающий тени от основного источника. 

3.Ключевой свет  В.— основной источник освещения сцены. 
 

1А 

2Б 

3В 

2.10 Определите соответствие: 

1.Хромакей  

Green/Blue Screen 

А. — 

механическая стрела для высоких и плавных движений камеры. 

2. 

Кран 

Б. — 

светодиодные экраны за актёрами, на которые сразу выводится 

изображение (используется игровой движок Unreal Engine); поз

воляет строить декорации в павильоне. 

3.Видеостены  
(«Объём»)  

В.  — 

съёмка на фоне зелёного или синего экрана для последующей зам

ены фона. 
 

1В 

2А 

3Б 
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Блок 

3 
Кейс-задания предполагают работу с 

предложенным текстом. После его 

прочтения необходимо ответить на 

поставленные вопросы или выполнить 

задания 

 

3.1 "Киноплёнка. Устройство кинокамеры и 

кинопроектора". 
Описать особенности работы с пленочным 

кинопроектором. 

Описать несколько различных рабочих 

процессов с кинопленкой в 

кинопроекционной. 

3.2 "Цифровые камеры и проекторы. Цифровые 

технологии кино. Спецэффекты и компьютерная 

графика". 
Показать особенности работы с цифровой 

кинокамерой. Продемонстрировать практически 

навыки работы с цифровой кинокамерой. Указать 

основные органы управления цифровой кинокамерой. 

Демонстрация работы с цифровой 

камерой. 

3.3 «Телевизионная студия в действии». 

Показать принцип расстановки телекамер при 

студийной многокамерной съемке. 

Оптимизировать потребности в использовании 

телекамер. 

Создать план расстановки телекамер конкретного 

студенческого телепроекта. 

Продемонстрировать знание типов телекамер и 

специфики решаемых данными камерами задач. План 
расстановки должен соответствовать утвержденным 

стандартам. 

 

 

Описать имеющийся ресурс телекамер в 

телекомпании. 

 Определить потребности телепроекта в 

количестве и качестве камерах с учетом 

оптимизации производственных затрат. 

 Создать план расстановки. 

 Обсудить итоги работы со студентами и 

педагогом. 
Указать: 

1. Типы телевизионных камер. 

2. Стандарты расстановки камер в 

различных жанрах. 

3. Зависимость съемочных решений от 

действия в кадре, точки зрения камеры, 

существующих ограничений. 

3.4 «Организация и практика видеопроизводства» 

Представить производственную структуру и 

технические возможности телекомпании. 

Составить заявку на использование 

производственных площадей и оборудования в 

рамках студийной вечерней еженедельной 
программы, потенциально возможной на 

региональной телекомпании. 

Методика выполнения:   

1. Придумать форму, содержание и 

название телепроекта 

2. Определить примерный бюджет 

и хронометраж проекта. 

3. Определить примерный состав 
съемочной группы. 

4. Составить заявку на 

использование технических ресурсов. 

 

 

бло
к 4 

Вопрос Ответ 

4.1 Какие особенности 

зрительного 

восприятия 

киноизображения? 

Рассказать об 

основных этапах 

развития 
кинотехнологии. 

Особенности зрительного восприятия киноизображения связаны с 

физиологическими и психологическими аспектами работы зрительной системы 

человека. Ключевым явлением является инерция зрения 

(персистенция) — способность глаза сохранять изображение в течение примерно 

0,1 секунды после прекращения непосредственного восприятия объекта. Это 

позволяет дискретным кадрам при быстрой смене восприниматься как непрерывное 

движение 

4.2 Принципы плёночной 

технологии. Какие 

основные элементы 

устройства 

кинокамеры и 

кинопроектора? 

Плёночная технология — это метод фиксации движущегося изображения на 

киноплёнке с последовательной записью отдельных кадров. При воспроизведении 

такая последовательность кадров создаёт иллюзию непрерывного движения благодаря 

стробоскопическому эффекту и персистенции (инерции зрения).  

Основные элементы кинокамеры 
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 Съёмочный объектив. Создаёт изображение объекта на светочувствительном 

слое киноплёнки.  

 Визир (визирное устройство). Позволяет оператору наблюдать за объектом 

съёмки и выбирать границы кадра.   

 Лентопротяжный механизм. Служит для подачи неэкспонированной 

киноплёнки к фильмовому каналу, удержания её в строго определённой 

плоскости относительно съёмочного объектива, прерывистого перемещения на 

шаг кадра и намотки экспонированной киноплёнки в приёмный рулон. Включает 

кассеты, зубчатые барабаны, ролики, фильмовый канал и грейферный механизм.   

 Грейферный механизм (скачковый механизм). Прерывисто перемещает 

киноплёнку мимо кадрового окна.   

 Обтюратор. Периодически перекрывает световые лучи в направлении кадрового 

окна при смене кадра. В кинокамере обтюратор обычно однолопастный, в 

кинопроекторе — двухлопастный (в звуковых кинопроекторах одна из 

лопастей — холостая, что увеличивает частоту мерцания изображения до 48 Гц).   

 Привод. Приводит в движение грейфер, обтюратор и лентопротяжный 

механизм.   

Основные элементы кинопроектора 

 Лентопротяжный механизм. Обеспечивает прерывистое перемещение 

киноплёнки в фильмовом канале. В проекторах для плёнки формата 35 мм и 

более часто используется мальтийский механизм, в 

узкоплёночных — грейферный.   

 Подающая и принимающая бобины. На них хранится киноплёнка.   

 Осветительно-проекционная система. Состоит из источника света, конденсора, 

светоотражателя и объектива. Источник света может быть лампой накаливания, 

газоразрядной лампой, ксеноновой лампой сверхвысокого давления.   

 Обтюратор. Перекрывает световой поток от осветительной системы в момент 

перемещения плёнки на следующий кадр. Это предотвращает смазывание 

изображения и делает мерцание менее заметным.   

 Кинопроекционный объектив. Формирует увеличенное изображение кадра на 

экране.   

4.3 Каким образом 

осуществляется 

запись и сведение 
звука в 

кинопроизводстве. 

Как работает система 

многоканального 

звука? 

Запись и сведение звука в кинопроизводстве — многоэтапный процесс, который 

включает подготовку, запись на съёмочной площадке, монтаж, обработку и финальное 

сведение аудиодорожек. Система многоканального звука позволяет создавать 
объёмное звучание, имитирующее акустическое пространство вокруг зрителя. 

Запись звука на съёмочной площадке 

На съёмочной площадке звукорежиссёр и его команда фиксируют различные звуки: 

речь актёров, фоны, эффекты. Для записи используются: 

 Микрофоны на длинных штангах («бумы» или «удочки»). Их подносят как 

можно ближе к говорящему актёру, при этом они не должны попадать в кадр. 

 Петличные микрофоны. Их маскируют под одежду — в волосах, галстуках, 

шляпах и т. д.. 

 Портативные многоканальные рекордеры (например, типа Zoom, Tascam, 

Sound Devices). 

 Запись на камеру через закреплённый на ней микрофон — для синхронизации 
звука при монтаже. 

Важно обеспечить максимально возможную тишину во время съёмок, чтобы 

избежать посторонних шумов в записи. Также записывают тишину площадки — это 

нужно для монтажа, чтобы при вырезании шумов или добавлении пауз не было 

слышно посторонних звуков.  

Постпродакшн: монтаж и работа со звуком 

После съёмок материалы отдают на монтаж, где кадры и звуковые фрагменты 

расставляют в нужном порядке. Затем закреплённый монтаж попадает к 

звукорежиссёру, который: 

 Чистит и сводит отдельные аудиодорожки. Звук может состоять из нескольких 

слоёв — голосов, эффектов, музыки. Количество слоёв может достигать сотен и 
даже тысяч.  

 Использует разные дубли. Например, выбирают крупные планы, где можно 

ближе поднести микрофон к актёрам.  
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 Применяет технологию ADR (Automatic Dialogue Replacement). Если диалоги, 

записанные на съёмочной площадке, не оптимального качества, актёров 

приглашают в студию для их переозвучивания.   

 Занимается аудиодизайном. На этом этапе на аудиодорожку накладывают 

различные звуковые эффекты, которые могут быть взяты из библиотек или 

синтезированы.   

 Работает над синхронными шумами. Например, записывают звуки шагов, 

ударов, шуршания и т. п. Этим занимаются специальные 

артисты — шумооформители или саунд-дизайнеры.   

Многоканальный звук 

Многоканальный звук предполагает передачу звуковой информации через несколько 
каналов, что создаёт иллюзию окружающего звучания. Это позволяет 

позиционировать звуки в пространстве, делая звуковую картину более объёмной.   

Некоторые системы многоканального звука: 

 Моно — один канал звука, используется в очень старых фильмах.   

 Dolby A-type — аналоговая система с двумя каналами звука.   

 Dolby SR (Spectral Recording) — аналоговая система с четырьмя каналами (левый, 

правый, центральный и канал окружающего звучания).   

 Dolby Digital — цифровой формат с шестью каналами (левый, правый, 

центральный, левый и правый тыловые, а также LFE — низкочастотный канал и 

канал эффектов).   

 DTS (Digital Theater Systems) — цифровой формат с шестью каналами, 
использует сжатие звука.   

 SDDS (Sony Dynamic Digital Sound) — восьмиканальная система с пятью 

независимыми фронтальными звуковыми каналами, двумя тыловыми и каналом 

низкочастотных эффектов.   

 Dolby Atmos — технология иммерсивного звука, которая позволяет создавать 

объектно-ориентированный звук и выходить за пределы традиционных 

многоканальных систем.   

При воспроизведении многоканального звука используются системы 

громкоговорителей, расположенных по окружности от слушателя. Это воссоздаёт 

акустическую атмосферу в ограниченном пространстве кинозала или комнаты.   

Современные технологии пространственного звука (например, Dolby Atmos, 
DTS:X, Ambisonics) открывают новые возможности для звуковых дизайнеров, 

позволяя создавать полностью иммерсивные звуковые ландшафты.   

Важно: работа над звуком начинается только после того, как монтаж полностью 

закончен (так называемый Lock Picture — картинка, в которой ни одна склейка 

никуда не сдвинется) 

4.4 Какие основные 

элементы устройства 

цифровой кинокамеры 

и кинопроектора? 

Какие цифровые 

технологии 

используются в кино, 
на телевидении и в 

медиапроектах? 

Спецэффекты и 

компьютерная 

графика. 

Основные элементы цифровой кинокамеры: 

 Светочувствительный сенсор (матрица). Преобразует свет, поступающий 

через объектив, в электрические сигналы. Используются ПЗС- или КМОП-

матрицы. 

 Объектив. Формирует изображение на матрице. Многие цифровые 

кинокамеры используют киносъёмочные объективы, рассчитанные на работу 

с киноплёнкой. 

 Видеопроцессор. Обрабатывает данные с матрицы, преобразует их в формат 

для записи или передачи. Может регулировать яркость сигнала. 

 Система синхронизации. Обеспечивает временное согласование работы 

всех систем камеры. 

 Система управления. Формирует команды для регулировки параметров 

камеры и её отдельных систем. 

 Запоминающее устройство. Для записи видео и звука используются карты 

памяти, внутренние носители или их комбинация. 

 Микрофон. Записывает звук, который затем объединяется с видео. 

 Электронный видоискатель. Используется для визирования и наводки на 

резкость. 
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Основные элементы цифрового кинопроектора: 

 Источник света. Может быть представлен галогенными, ксеноновыми или 

UHP-лампами, светодиодами (LED), лазерами. Определяет яркость 

изображения. 

 Матрица. Формирует изображение, пропуская свет через микроскопические 
пиксели. В зависимости от технологии матрица может быть LCD 

(жидкокристаллической), DLP (цифровой микрозеркальной) или LCoS 

(жидкокристаллической на кремнии). 

 Объектив. Фокусирует свет и проецирует изображение на экран. 

 Система охлаждения. Отводит тепло, выделяемое источниками света и 

электроникой. Может включать вентиляторы и радиаторы. 

 Электроника и интерфейсы. Проектор подключается к внешним 

устройствам (компьютерам, смартфонам) через HDMI, USB, VGA или 

беспроводные интерфейсы. 

Цифровые технологии, используемые в кино, на телевидении и в медиапроектах:  

 Цифровые кинокамеры. Позволяют снимать фильмы по бесплёночной 
технологии, обеспечивают высокое качество изображения и гибкость в 

обработке материала.   

 Цифровые кинопроекторы. Обеспечивают качественную проекцию 

цифрового контента на большой экран. Современные модели могут 

поддерживать разрешение 2K и 4K.   

 Облачные технологии. Используются для обработки, хранения и передачи 

цифровых данных. Ускоряют работу творческих коллективов, позволяют 

быстрее использовать и обрабатывать медиаинформацию.   

 Технологии виртуальной и дополненной реальности (VR и 

AR). Применяются для создания иммерсивных эффектов, трансляции 

контента в реальном времени, виртуальных трансляций.   

 Генеративные технологии. Позволяют генерировать изображения и видео с 

помощью искусственного интеллекта, реставрировать и колоризировать 

старые кинокартины.  

 Deepfake. Технология, которая позволяет адаптировать почти любое 

изображение к движущемуся видеоизображению, создавая поддельные 

видео.   

Спецэффекты и компьютерная графика (CGI): 

 Визуальные эффекты (VFX). Создаются при совмещении отснятого 

реального материала и дополнительной обработки. Для этого используются 

программы для 3D-моделирования (Autodesk Maya, 3DS Max, Blender), 

анимации (Cinema 4D, Houdini), постобработки (Adobe After Effects, Final Cut 
Pro, Nuke).   
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 Motion Capture (захват движения). Технология позволяет оцифровывать 

действия актёра, а затем перемещать трёхмерную модель персонажа по 

желаемому сценарию.   

 Хромакей. Метод наложения изображения на зелёный фон (например, в 

фильмах «Доктор Стрэндж» и «Аквамен»).  

 Саунд-дизайн. Формирование звукового ряда и эффектов.   

Спецэффекты могут создаваться на разных этапах производства: планирование и 

раскадровка сцен, подготовка цифровых моделей и элементов, съёмка с учётом 

спецэффектов, постпродакшн и композитинг, финальное тестирование и 

цветокоррекция. 

4.5 Какая 

технологическая 
цепочка создания 

сложной 

телевизионной 

продукции от идеи до 

эфира? 

Технологическая цепочка создания сложной телевизионной продукции от идеи до 

эфира включает несколько последовательных этапов, каждый из которых играет 
ключевую роль в формировании конечного продукта.   

1. Идея и планирование 

 Формулировка идеи. Это может быть набор заметок, наблюдение или 

конкретный замысел, который становится основой проекта.   

 Разработка концепции. Определяются жанр, формат, целевая аудитория, 

основная мысль (идея) программы.   

 Создание сценарной заявки. Это резюме проекта, которое включает рабочее 

название, жанр, хронометраж, концепцию, синопсис, обоснование 

актуальности.   

 Планирование. Прорабатываются темы программы, оценивается её 

жизнеспособность, составляется бизнес-план с анализом рисков, расходов и 
доходов.   

2. Препродакшн (подготовка к съёмке) 

 Разработка концепции и сценария. Создаётся детальный сценарий или его 

синопсис, который включает сюжет, персонажей, визуальный стиль и 

основную идею.   

 Раскадровка (сториборд). Визуальный план каждого кадра, который 

помогает всем участникам процесса понимать, как должен выглядеть 

итоговый материал.  

 Кастинг. Если в проекте нужны актёры или модели, проводится подбор 

кандидатов.   

 Поиск локаций. Определяются места для съёмок (студии, улицы, офисы и 
т. д.). При использовании натурных локаций оформляются необходимые 

разрешения.   

 Подготовка оборудования и инфраструктуры. Закупается техника, 

бронируются студии, создаются декорации и костюмы.   

 Юридическая подготовка. Очищаются права на музыку, подписываются 

договоры на использование образов и т. п.  

3. Продакшн (съёмки) 

 Непосредственные съёмки. Работа на площадке: актёры отыгрывают сцены, 

операторы фиксируют происходящее, звукорежиссёры записывают 

закадровый голос или музыку при необходимости. 

 Использование технологий. В зависимости от формата проекта могут 
применяться Virtual Production (на базе LED-экранов и движка Unreal Engine), 

3D-моделирование, motion-дизайн и другие технологии. 

4. Постпродакшн 

 Монтаж. Отснятый материал собирается в единое целое в соответствии с 

раскадровкой и режиссёрским замыслом.   

 Цветокоррекция. Настройка контрастности, яркости и баланса белого для 

создания нужной атмосферы.   

 Звуковое оформление. Запись, сведение и микширование диалогов, музыки 

и звуковых эффектов.   

 Добавление визуальных эффектов и графики. В зависимости от бюджета и 

сложности проекта могут использоваться анимация, спецэффекты, 3D-
объекты.   

5. Утверждение и запуск 
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 Финальные правки. После монтажа заказчик получает готовую версию 

материала, и при необходимости вносятся корректировки. 

 Передача в эфир. Готовые файлы отправляются на телеканалы для 

трансляции в соответствии с утверждённой сеткой вещания. 

 

Дополнительные аспекты 

 Получение лицензии. Если проект предполагает вещание, телевизионная 

организация должна получить лицензию на телевизионное вещание.   

 Анализ результатов. После эфира проводится оценка эффективности, анализ 

рейтингов и других показателей, что может повлиять на дальнейшие 

улучшения проекта.   

 Цикличность. В некоторых случаях процесс может быть цикличным: после 

эфира анализируются результаты, вносятся улучшения, и работа над проектом 

возобновляется.   

Каждый этап требует слаженной работы команды специалистов: режиссёров, 

операторов, сценаристов, звукорежиссёров, дизайнеров, юристов и других 

профессионалов. Качество выполнения работ на всех уровнях напрямую влияет на 

успех проекта.  

4.6 Структура 

телевизионного 

производства 

регионального 

телеканала. Основные 
редакции, цеха и 

службы. 

Взаимодействие и 

функции основных 

должностных лиц. 

Структура телевизионного производства регионального телеканала включает 

несколько ключевых компонентов: администрацию, редакции, цеха и службы, а также 

систему взаимодействия между ними. Структура может варьироваться в зависимости 

от масштаба компании, её тематической направленности и технических 

возможностей.  

Администрация и управленческие структуры 

 Директор (руководитель телекомпании). Координирует общую 

деятельность, принимает стратегические решения, отвечает за финансово-

хозяйственные вопросы. 

 Главный редактор. Руководит творческой частью, отвечает за концепцию 

вещания, качество контента, подбор кадров и организацию работы редакции. 

 Главный режиссёр, главный оператор, главный художник. Отвечают за 

соответствующие направления при подготовке программ. 

Редакции 

 Информационные редакции. Составляют основу деятельности телеканала. 

Занимаются сбором и обработкой материала, охватом событий и 
происшествий в регионе. В их состав могут входить корреспонденты, 

продюсеры, ведущие, режиссёры, монтажёры и другие специалисты.   

 Редакции художественных, культурно-развлекательных, спортивных и 

других программ. Отвечают за создание определённого типа контента в 

рамках общей концепции телеканала.   

 Интернет-редакции. Курируют деятельность веб-сайта телеканала, ведут 

группы в социальных сетях.   

Цеха и службы 

 Технические подразделения. Включают аппаратно-студийный комплекс 

(телевизионные студии, технические аппаратные — видеозаписи, 

телекинопроекционные и т. д.), электросиловой и вспомогательный цеха. 
Обеспечивают техническую реализацию производства. 

 Монтажно-выпускающие группы. В их состав могут входить режиссёры 

монтажа, инженеры эфира, специалисты по обработке видео и звука. 

 Аналитические и программные службы. Занимаются анализом аудитории, 

разработкой программной политики, планированием сетки вещания. 

 Корпункты. Могут быть расположены за рубежом или в других регионах для 

расширения охвата аудитории. 

 Продакшн-компании. Занимаются производством собственного контента 

(сериалы, шоу и т. п.). 

Взаимодействие и функции основных должностных лиц 

 Руководители координируют работу подразделений, определяют 
стратегические направления, распределяют ресурсы. 
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 Журналисты и творческие сотрудники (корреспонденты, ведущие, 

режиссёры) создают контент. Их работа тесно связана с работой технических 

цехов и служб. 

 Выпускающие режиссёры и инженеры эфира отвечают за трансляцию 

готовых программ в эфир. 

 Специалисты по кадрам (отдел кадров) занимаются подбором и обучением 

сотрудников, контролем за соблюдением кадровой политики. 

 Аналитики и программисты анализируют аудиторию, оптимизируют сетку 

вещания, работают с техническими системами. 

Особенности взаимодействия: 

 В региональных телеканалах часто наблюдается универсализм 

журналистов — они могут совмещать несколько профессий. 

 Координация между различными подразделениями (например, между 

редакцией и технической службой) требует чёткого распределения 

обязанностей и коммуникации. 

 Взаимодействие с властью (например, в рамках государственных контрактов) 

может влиять на тематику и формат контента. 

Структура может адаптироваться в зависимости от масштаба компании, её 

финансовых возможностей и стратегических задач. Например, небольшие 

региональные телеканалы могут иметь более простую структуру, а 

крупные — сложный производственный комплекс с множеством отделов и служб.   

4.7 Какие функции 

режиссера, и 
распределение 

обязанностей в 

съемочной группе? 

Режиссёр — ключевая фигура в создании аудиовизуального произведения (фильма, 

сериала, телепередачи и т. д.). Он отвечает за творческий замысел, художественное 
воплощение сценария, руководит процессом производства и координирует работу 

всей съёмочной группы.   

Функции режиссёра 

 Работа со сценарием. Режиссёр изучает текст, вносит правки, продумывает 

раскадровку — как каждая сцена будет выглядеть на экране. Он может 

участвовать в создании или корректировке сценария, определять жанр и стиль 

фильма.   

 Подбор актёрского состава. Режиссёр ищет не только исполнителей ролей, 

но и людей, которые смогут воплотить его замысел, понять характеры 

персонажей.   

 Руководство съёмочным процессом. На площадке режиссёр ставит сцены, 
взаимодействует с оператором, художниками, звукорежиссёром и другими 

специалистами. Он отвечает за то, чтобы каждый кадр соответствовал общей 

концепции.   

 Контроль монтажа и постпродакшна. После съёмок режиссёр работает с 

монтажером, звукорежиссёром и специалистами по спецэффектам, чтобы 

добиться нужного результата.  

 Взаимодействие с продюсерами и командой. Режиссёр должен уметь 

договариваться, объяснять свои идеи и находить компромиссы.   

 Определение сверхзадачи — идеи, которую несёт картина.   

 Формирование визуальной и эмоциональной составляющей фильма. 

Распределение обязанностей в съёмочной группе 
Съёмочная группа состоит из нескольких ключевых отделов или департаментов, 

каждый из которых отвечает за свою часть задач.   

Некоторые роли и их обязанности: 

 Режиссёр-постановщик — главный творческий лидер проекта. Отвечает за 

общую концепцию, руководит командой и принимает ключевые решения.   

 Второй режиссёр — организатор процесса. Составляет расписание съёмок, 

координирует группы, следит за соблюдением графика, распределяет задачи 

внутри группы. Может быть два вторых режиссёра: один занимается 

планированием до и во время съёмок, второй руководит площадкой в период 

продакшена.   

 Оператор-постановщик — отвечает за воплощение замыслов режиссёра и 
сценариста в визуальные образы. Придаёт кадрам художественность и нужное 

настроение с помощью ракурса, движения камеры, освещения, экспозиции, 

композиции и других параметров.   
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 Художник-постановщик — разрабатывает концепцию и дизайн декораций, 

подбирает костюмы и реквизит, создаёт визуальную среду для проекта.  

 Звукорежиссёр — отвечает за диалоги, атмосферные шумы, музыку и 

спецэффекты.  

 Режиссёр монтажа — работает с хронометражем, ритмом, переходами 

между сценами. От его решений зависит, насколько динамичным и цельным 

получится фильм.   

Работа всей команды координируется через ежедневные вызывные листы и 

регулярные планёрки.  

Важно, чтобы каждый член команды понимал свою роль и вносил вклад в общий 

результат. Слаженная работа коллектива — ключевой фактор успеха проекта. 

4.8 Рассказать о 
специфике методов 

телепроизводства 

(прямой эфир или 

запись - управление 

или фиксация). Какие 

основные 

производственные 

помещения 

телевизионной 

студии, техническое 

оснащение и 
стандартный состав 

съемочной группы? 

Телепроизводство — это процесс создания телевизионных программ с 
использованием технических средств, технологий и квалифицированных кадров. 

Методы телепроизводства могут включать прямой эфир (трансляция сигнала в 

реальном времени без предварительной записи) и запись (фиксацию материала для 

последующей обработки и монтажа).  

Основные производственные помещения телевизионной студии 

 Съёмочный павильон (студия) — основное помещение для проведения 

съёмок. Должно быть звукоизолированным, с качественной звукоизоляцией 

стен и потолка, наливными полами для устойчивости и бесшумности 

передвижения камер. Освещённость должна обеспечивать качество 

изображения и цветопередачи (не менее 1000–2000 лк).   

 Режиссёрская аппаратная — помещение для управления производством, 
где находятся режиссёр, звукорежиссёр, координатор технических служб, 

редактор. От студии её отделяют звуконепроницаемой перегородкой. В 

аппаратной используются видеомикшеры, мониторы для отображения 

изображения с камер, а также другие технические средства.   

 Звукорежиссёрская аппаратная — место для работы звукорежиссёра и его 

помощников.   

 Эфирная аппаратная студия — отдел, откуда сигнал поступает в эфир. 

Включает вещательный сервер, программно-аппаратный комплекс для 

автоматизации вещания, аппаратуру для врезки сигнала, преобразователи, 

коммутационные панели, транскодеры, средства управления, мониторы.   

 Монтажная студия — помещение для нелинейного монтажа или сведения 
отдельных фрагментов записей в единое целое. Центром такой студии 

является рабочая станция — системный блок с соответствующим 

программным обеспечением.   

 Вспомогательные помещения — гримерные, костюмерные, складские 

помещения, помещения для артистов и другие служебные зоны.   

Техническое оснащение 

 Камеры — студийные вещательные, портативные, малые портативные, 

портативные записывающие камеры, электронное кино.   

 Осветительное оборудование — подвесные осветительные установки, 

напольные осветительные приборы, системы дистанционного управления 

освещением. Используются галогенные или флуоресцентные приборы, 
прожекторы с линзами Френеля, приборы рассеянного света и другие.   

 Видеомониторы — для обзора и предварительного просмотра данных, 

поступающих с профессиональной видеокамеры.   

 Телесуфлёры — дисплеи, отображающие текст сценария или речи незаметно 

для зрителя.   

 Блоки питания — обеспечивают аппаратуру необходимым напряжением.   

 Рельсовые системы и операторские краны — позволяют перемещать 

камеры.   

 Системы освещения с программным управлением — обеспечивают 

быстрое воспроизведение режимов освещения, найденных во время 

репетиций.  

 Системы вентиляции с кондиционированием — отводят тепло от 

осветительных приборов и мощного оборудования, предотвращают перегрев 

электронных компонентов.   
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 Видеомикшеры — устройства для видеомонтажа теле- и видеопрограмм.  

Стандартный состав съёмочной группы 

 Режиссёр — отвечает за творческий облик постановки, руководит работой 

актёров и других участников производства, контролирует проект в целом, 

управляет кадрами, соблюдает бюджет и график. 

 Оператор — обеспечивает процесс съёмки, выставляет ракурсы и планы. 

 Звукорежиссёр (звукооператор) — контролирует запись всего звука во 

время съёмок, включая фоновые шумы, диалоги, звуковые эффекты и тишину. 

 Осветитель — следит за правильным выставлением света. 

 Монтажёр — собирает единую программу из отснятых видео, звука и 
сценария, добавляет титры, фирменные перебивки и другие элементы. 

 Помощник режиссёра — выполняет вспомогательные функции, помогает 

режиссёру в постановке, обеспечивает безопасность декораций, реквизита и 

технического оборудования. 

 Дополнительные специалисты — например, координатор трюков (если 

программа требует их использования), технический директор (координирует 

работу всей съёмочной группы и решает технические проблемы). 

Состав группы может варьироваться в зависимости от типа программы, её масштаба и 

других факторов. 

4.9 Какие основные 

элементы 

литературного 
сценария? Дать 

определение 

терминам: тема, идея, 

сверхзадача. Привести 

примеры.  

Основные элементы литературного сценария включают тему, идею, сверхзадачу, а 

также композицию (экспозицию, завязку, развитие действия, кульминацию, развязку 

и финал).   
 

Тема — это круг жизненных явлений, которые автор отбирает и освещает в 

произведении. Это предмет авторского изображения, те явления и события, на 

которые автор хочет обратить внимание. Тема отвечает на вопрос «о чём 

произведение?».   

Примеры тем: любовь, война, дружба, предательство, поиск смысла жизни, 

социальное неравенство, поиск счастья.   

Важно: тема может быть выражена как в прямой, так и в косвенной форме — через 

действия и диалоги персонажей, описание событий, художественные приёмы и 

символы.   

 

Идея — это основная мысль произведения, авторская оценка изображаемых 

событий, вывод из развития темы. Это то, что автор хочет сказать, предложить по 

решению поднятой проблемы. Идея определяет образный строй произведения и его 

смысловую целостность.   

Примеры идей: 

 в романе «Война и мир» Льва Толстого идея заключается в том, что 

человеческая жизнь полна противоречий и случайностей, а истинное счастье 

можно найти в духовной гармонии и единении с природой; 

 в пьесе Уильяма Шекспира «Ромео и Джульетта» основная идея — сила 

любви и самопожертвования; 

 в романе «Преступление и наказание» Фёдора Достоевского идея греха и 

искупления раскрывается через внутренние переживания и моральные 
терзания главного героя, Раскольникова. 

 

Сверхзадача — это главная, всеобъемлющая цель, ради которой создаётся 

произведение, ставится спектакль или пишется сценарий. Это то, что хочет добиться 

автор в конечном результате, его гражданская позиция. Сверхзадача притягивает 

к себе все отдельные эпизоды, действия и задачи.   

Примеры сверхзадачи: 

 в рассказе Зощенко — показать через смех духовную убогость и ущербность 

советской жизни; 

 сверхзадача у: 

- Достоевского — богоискание;  
- Толстого — достижение самоусовершенствования; 

- Чехова — борьба с пошлостью и мещанством. 

Композиция сценария 
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включает следующие элементы: 

 Экспозиция — вступительная часть, которая даёт необходимые сведения о 

предстоящем действии, его героях, жизненных обстоятельствах. 

 Завязка — событие, с которого начинается действие, дающее толчок к 

развитию всех последующих эпизодов. 

 Развитие основного действия — круг событий, которые концентрируются 

вокруг идеи сценария. 

 Кульминация — наивысшая точка развития действия, заостряющая идею 

всего произведения. 

 Развязка — способ разрешения конфликта, событие, подводящее зрителя к 
пониманию противоречий. 

 Финал — часть композиции, которая несёт особую смысловую нагрузку и 

подаёт идею в концентрированном виде. 

Таким образом, тема задаёт предмет обсуждения, идея — это мысль, которую автор 

хочет донести, а сверхзадача — главная цель, ради которой создаётся произведение. 

Все элементы сценария взаимосвязаны и работают на раскрытие общей концепции. 

4.10 Какие существуют 

основные виды форм 

записи литературного 

сценария, описать 

основные признаки.   

Основные формы записи литературного сценария различаются по степени 

детализации, целям использования и структуре. К ним относятся сценарный 

план, либретто, литературный сценарий и режиссёрский сценарий.   

 

Сценарный план 

Набросок композиционного построения сценария с разработанной темой, идеей, 

педагогическими задачами и характеристиками аудитории. Фиксирует порядок 
действий основных исполнителей, работу площадок и служб. Включает название 

мероприятия, место и время проведения, описание действия, ответственных за 

мероприятие.   

Особенности: 

 краткая форма, отражающая ключевые моменты будущего действия; 

 решает конкретные практические задачи (составление сметы, фиксация 

порядка выхода актёров и т. д.). 

 

Либретто 

Более развёрнутое, чем сценарный план, краткое содержание театрально-

музыкально-вокального произведения (оперы, оперетты, мюзикла). В отличие от 
сценарного плана, здесь уже есть литературная основа, но она подчинена законам 

музыкальной композиции.   

Особенности: 

 текст лаконичен, ориентирован на фонетическое удобство вокального 

воспроизведения; 

 часто создаётся на основе художественной литературы (романов, мифов, 

сказок), но может быть и оригинальным. 

  

Литературный сценарий 

Подробная литературная разработка идейно-тематического замысла с полным 

текстом, описанием действующих лиц, музыкальным оформлением и использованием 
технических служб. Это самостоятельное законченное литературное произведение, в 

котором подробно излагается сюжет и детализируется развитие фабулы.   

В литературный сценарий входят: 

 описание мест и содержания событий; 

 характеристики персонажей; 

 авторский и закадровый текст; 

 диалоги и монологи; 

 указание места и времени действия. 

Особенности: 

 может включать внутренние мысли персонажей и длинные описания 

окружающей среды; 

 ориентирован на читателя (продюсера, сценариста и др.), а не на 

непосредственную постановку; 
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 часто имеет структуру, сосредоточенную на повествовании, с чётким 

делением на акты, сцены и последовательности. 

 

Режиссёрский сценарий 

Развёрнутый план литературного сценария с конкретными указаниями для 

производства. Включает: 

 точное указание сценической площадки; 

 детализированное использование технических служб; 

 светозвуковую партитуру; 

 время, мизансцены, исполнителей; 

 литературные тексты; 

 организационные моменты. 

Часто оформляется в виде таблицы, где каждая строка соответствует отдельному 

кадру. В столбцах могут указываться: номер кадра, хронометраж, описание места 

съёмок, диалоги, технические особенности звукового сопровождения, реквизит.   

Особенности: 

 более функционален и практичен по сравнению с литературным сценарием; 

 ориентирован на команду, работающую над проектом (режиссёра, 

операторов, актёров, художников и др.); 

 может включать заметки о планах съёмки, раскадровки, указания по 

освещению, звуку и другим техническим аспектам. 
Важно отметить, что литературный и режиссёрский сценарии — это не просто 

разные формы записи, а инструменты с разными целями и функциями в процессе 

создания произведения.  

Литературный сценарий — это концепция и художественное выражение.  

Режиссёрский сценарий —  это инструмент для практического создания и реализации 

произведения.  

4.11 Какие основные 

элементы 

режиссёрского 

сценария? Дать 

определение стиля и 

жанра, особенностей 

практического 
воплощения. 

Режиссёрский сценарий — это развёрнутый план постановки, который фиксирует 

авторский замысел, технические и художественные средства воплощения 

произведения. Он служит основой для работы съёмочной группы, актёров, 

операторов, осветителей и других участников процесса.   

Основные элементы режиссёрского сценария 

 Текстовые элементы. Диалоги, монологи, описания действий персонажей.   

 Сценические указания. Инструкции по движению актёров, их 

взаимодействию, эмоциональному состоянию.  

 Визуальные элементы. Описание сценографии, костюмов, освещения и 

других визуальных аспектов.   

 Аудиоэлементы. Указания по музыкальному сопровождению, звуковым 

эффектам и т. д..   

 Хронометраж. Точное указание длительности каждой сцены, что важно для 

расчёта общего темпа и ритма произведения.   

 Раскадровка. Схематическое изображение кадров, которое помогает 

выстроить композицию.   

 Локации. Описание места съёмок с указанием адреса, времени суток и 
характеристик объекта (интерьер, экстерьер, павильон, натура).   

 Крупность плана. Указание на тип плана (дальний, общий, средний, 

крупный и т. д.), которое важно для оператора.  

 Примечания. Дополнительные указания режиссёра (например, по 

освещению, компьютерной графике, гриму, костюмам и др.).  

Часто режиссёрский сценарий оформляется в виде таблицы, где строки соответствуют 

отдельным кадрам, а столбцы содержат конкретные данные.  

  

Стиль и жанр 

Стиль — это узнаваемые техники, которые режиссёр использует для добавления 

деталей или значений в свою работу. Он может включать все аспекты производства: 

звук, мизансцену, диалоги, монтаж и т. д.. У каждого режиссёра формируется 
индивидуальный стиль, который отличает его работы от других.   

Жанр — это угол зрения автора и зрителей на предмет изображения. Он определяет 

не только содержание и героев, но и зрительское отношение к ним, а также авторское 
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отношение. Жанры могут быть разными: трагедия, комедия, драма, мелодрама, 

трагикомедия и др.. При определении жанра важно учитывать эпоху, тематику, 

структуру и способы актёрской игры, постановки.   

 

 

Особенности практического воплощения 

 Работа с актёрами. Режиссёр анализирует пьесу, выявляет её сильные и 

слабые стороны, может предложить изменения или дополнения, чтобы 

сделать историю более убедительной и эмоционально насыщенной. В 

процессе репетиций он может вносить изменения в сценарий, адаптируя его 

под конкретных исполнителей.   

 Создание визуального стиля. Режиссёр разрабатывает концепцию, которая 

включает выбор декораций, работу с художниками-постановщиками, 

операторами, осветителями, композиторами.  

 Определение ритма и темпа. Режиссёр задаёт ритм произведения, решает 

вопросы, касающиеся общего ритма и структуры сюжета и его отдельных 

эпизодов.   

 Работа со световым и звуковым оформлением. В режиссёрском сценарии 

подробно прорабатывается звуковая партитура: закадровый текст, музыка, 

шумы в каждой сцене или эпизоде.   

 Учёт технических возможностей. Режиссёр учитывает технические 

ограничения и выбирает соответствующие приёмы съёмки, монтажа, работы 
с оборудованием.  

Таким образом, режиссёрский сценарий — это инструмент для реализации 

творческого замысла, который объединяет художественные, технические и 

организационные аспекты постановки. 

4.12 Дать определение 

действенного анализа. 

Как работать с 

событийным рядом 

при режиссерском 

разборе? 

Действенный анализ — метод работы над пьесой, разработанный 

К. С. Станиславским и его последователями (например, М. О. Кнебель, 

Г. А. Товстоноговым). Это способ перевода образов литературы или драматургии на 

язык сценического творчества. Его ключевая особенность — связь конкретно-

исторического анализа произведения с духовно-нравственными проблемами.   

Фундаментальное понятие метода — сверхзадача — идея произведения, 

обращённая в сегодняшнее время, то, во имя чего ставится спектакль. Путь 

воплощения сверхзадачи — сквозное действие — реальная борьба, происходящая на 
глазах у зрителей, в результате которой утверждается сверхзадача.   

Работа с событийным рядом при режиссёрском разборе включает несколько 

этапов и ключевых понятий: 
1. Определение ключевых событий. Г. А. Товстоногов считал, что пьеса в 

своём развитии опирается на пять основных событий: 

o Исходное событие — эмоциональный «зачин» спектакля, его 

камертон. Начинается за пределами пьесы и заканчивается на глазах 

у зрителя. Фокусирует исходное предлагаемое 

обстоятельство — среду, в которой разворачиваются все коллизии 

пьесы.   

o Основное событие — здесь начинается борьба по сквозному 

действию, вступает в силу ведущее предлагаемое обстоятельство 
пьесы.   

o Центральное событие — высший пик борьбы по сквозному 

действию.   

o Финальное событие — здесь заканчивается борьба по сквозному 

действию, исчерпывается ведущее предлагаемое обстоятельство.   

o Главное событие — самое последнее событие спектакля. В нём 

«просветляется» идея произведения, решается судьба исходного 

предлагаемого обстоятельства — изменяется оно или остаётся 

прежним.   

2. «Разведка умом» — этап, на котором у режиссёра формируется 

представление о том, как будет развиваться спектакль — от исходного 
события через основное, центральное, финальное — к главному. При этом 

название «разведка умом» условно, так как процесс включает не только 

логическое, но и эмоциональное, чувственное постижение материала.   
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3. «Разведка телом» — совместный импровизационный анализ события и 

действия в нём, который осуществляют актёры под руководством режиссёра. 

Эта часть метода называется методом физических действий.   

4. Работа с предлагаемыми обстоятельствами. Г. А. Товстоногов предложил 

классификацию обстоятельств на три круга: 

o Большой круг — за рамками пьесы: тема, идея, проблема, сверхзадача, 

сведения об авторе, эпохе, пьесе. 

o Средний круг — ограничен рамками событий пьесы: сквозное действие, 

ведущее предлагаемое обстоятельство, основные события, основной 

процесс, сверхзадачи действующих лиц. 

o Малый круг — обстоятельства внутри события — неделимого атома 
сценического действия. 

5. Импровизационный поиск. Режиссёр корректирует и направляет поиск 

актёров, следя за тем, чтобы импровизация была верной, а также учитывая 

природу чувств и способ существования персонажей в спектакле.   

Важные аспекты: 

 Событийная структура пьесы — главный стержень метода действенного 

анализа.   

 Метод требует от режиссёра и актёра активной работы творческой мысли, 

интуиции, заинтересованности и высокой «культуры мышления».   

 Не всякое событие пьесы является частью сквозного действия и основного 

сюжета, но все они входят в единую логическую цепь композиционно 
мотивированных и значимых событий.   

Анализ может начинаться с любого события, в том числе с главного или финального, 

а затем выстраиваться логическая связь с исходным событием.   

4.13 Какие существуют 

основные элементы 

решения визуальных 

пространств. 

Основные элементы решения визуальных пространств включают базовые компоненты 

дизайна, принципы композиции и специфические инструменты, применяемые в 

разных сферах — от графического дизайна до кино и виртуальной реальности. 

 
Базовые элементы визуального дизайна 

 Точка — минимальный визуальный элемент, создающий фокус внимания. 

Может использоваться для акцентов, текстур или создания направления 

взгляда.   

 Линия — направляет взгляд, создаёт движение в композиции, может 

передавать настроение (например, горизонтальные линии — спокойствие, 

вертикальные — устойчивость). Используется для разделения или 

объединения элементов.   

 Форма — двумерный объект с чёткими или органическими границами. 

Геометрические формы (круги, квадраты) и органические формы влияют на 

восприятие композиции.   

 Цвет — эмоциональный триггер, инструмент организации информации. Цвет 
помогает привлекать внимание, передавать настроение и ассоциации. 

Насыщенность цвета влияет на яркость или темноту.   

 Текстура — визуальное качество поверхности, которое имитирует 

тактильные ощущения. Добавляет глубину, создаёт эмоциональные 

ассоциации и помогает дифференцировать элементы.  

 Пространство — позитивное (заполненное элементами) и негативное 

(пустое, «белое поле»). Помогает избежать перегруженности, создаёт баланс, 

улучшает читаемость и может использоваться для создания оптических 

иллюзий.  

 

 

 

 
Принципы решения визуальных пространств 

 Визуальная иерархия — ранжирование элементов по степени значимости. 

Создаётся с помощью размера, цвета, расположения, контраста и 

выравнивания.   
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 Акцент (фокальная точка) — элемент, который привлекает внимание в 

первую очередь. Может быть создан с помощью размера, цвета, формы, 

контраста или размещения относительно других объектов.   

 Контраст — степень различия между элементами, используемая для их 

визуального разделения. Создаётся за счёт размера, формы, цвета, 

направления, яркости и т. д..   

 Выравнивание — систематизация и упорядочение элементов для облегчения 

визуального восприятия. Часто используется модульная сетка.   

 Баланс — распределение визуального «веса» элементов, создающее 

ощущение стабильности или преднамеренного напряжения. Различают 

симметричный, асимметричный, радиальный, горизонтальный и 
вертикальный баланс.   

 Ритм — закономерное повторение или чередование элементов, создающее 

визуальный поток. Может быть регулярным, прогрессивным, флоу-ритмом 

или случайным.  

Особенности в разных сферах 

 В виртуальной реальности (VR) ключевыми элементами являются 

иммерсивность (погружение пользователя в среду), пространственная 

навигация (интуитивно понятные интерфейсы для ориентации в виртуальном 

пространстве), пользовательский комфорт и интерактивность (использование 

жестов и взглядов вместо классических кнопок). Для создания 

реалистичности в VR применяются 3D-графика, инструменты рендеринга в 
реальном времени (например, Unreal Engine, Unity), системы трекинга 

движений пользователя.   

 В веб-дизайне важными элементами являются типографика (выбор шрифтов, 

размеров, интервалов), негативное пространство, модульная сетка для 

структурирования контента.   

 

Основные элементы решения визуальных пространств в кино включают 

композицию, перспективу, освещение, цвет, а также организацию пространства в 

кадре (открытое, закрытое, плоское, глубинное и др.). Эти элементы помогают создать 

нужное настроение, направить внимание зрителя, передать смысл и эмоциональную 

атмосферу.   

Композиция 

Композиция — это расположение элементов в кадре, которое формирует восприятие, 

направляет внимание зрителя и задаёт интерпретационные рамки. Она включает: 

 Линии. Горизонтальные и вертикальные линии делают композицию 

устойчивой, диагональные — формируют визуальную драматургию кадра. 

 Правило третей. Изображение делится на девять равных частей с помощью 

двух горизонтальных и двух вертикальных линий. Важные объекты 

помещаются на одну из линий или пересечений.   

 Распределение планов. Кинокадр строится из нескольких планов: переднего 

(объекты близко к камере), среднего (герой) и заднего (фон). Это создаёт 

иллюзию трёхмерного пространства на плоском экране.   

 
 

 



41 

 

 

 
 

 
Перспектива 

Перспектива — способ изображения объектов на экране с учётом их величины, 

формы и насыщенности, вызванных расположением в пространстве. В кино 

используются разные виды перспективы: 

 Линейная — предполагает одну или несколько точек схода на линии 

горизонта. Предметы пропорционально уменьшаются по мере удаления от 

переднего плана. 

 Тональная — эффект угасания тональной насыщенности объектов по мере 

их удаления от зрителя. У кадров с такой перспективой обычно тёмный 

передний план, который помогает ощутить иллюзию глубины. 

Перспективой можно управлять с помощью оптики: широкоугольный объектив 

расширяет пространство, длиннофокусный — может создавать эффект 
клаустрофобии.   

Освещение 

Свет в кино обладает мощным художественно-пластическим потенциалом. Он 

позволяет преобразовывать снимаемую действительность, формировать условность 

экранного изображения, акцентировать внимание на объектах, подчёркивать их 

форму, объём и фактуру, а также создавать эмоциональное воздействие. Некоторые 

типы освещения: 

 Ключевой (основной) свет — устанавливается первым, привлекает 

внимание к объекту или выделяет его на фоне остальной сцены. 

 Заполняющий свет — используется для нейтрализации теней, уменьшения 

контраста в сцене. 

 Контровой свет — создаёт световой контур, ореол, отделяет объект от фона. 

 

Цветовая температура света также может рассказывать историю: холодный 

голубоватый свет может показывать одиночество или технологичность, тёплый 

оранжевый — уют или опасность.   

Цвет 

Цветовая гамма оказывает сильное эстетическое и эмоциональное воздействие на 

зрителя. С помощью цвета часто обозначаются разные экранные 

хронотопы — художественное пространство реальности, воспоминаний, фантазий, 

снов, а также передаётся субъективное восприятие действительности персонажами. 

Цвет может приобретать метафорическое или символическое звучание. Например, в 
фильме «Сияние» Стэнли Кубрика красный цвет становится символом безумия и 

насилия.   

Организация пространства в кадре 

 Открытое пространство — линии объектов направлены за пределы кадра. 

Подходит для динамичных сцен, когда нужно держать зрителя в напряжении. 

 Закрытое пространство — линии объектов сосредоточены внутри кадра. 

Используется для кадров, которые завершают сцену или эпизод, а также для 

длинных планов. 
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 Плоское пространство — подчёркивает двухмерное свойство экрана. Все 

плоскости должны быть фронтальными, без перспективы. Подходит для 

экспозиции фильма. 

 Ограниченное пространство — сочетает характеристики глубинного и 

плоского пространства. Обычно делит экран на две или три части. 

 Неопределённое пространство — сочетает в себе сразу несколько 

характеристик. Подходит для создания необычной атмосферы, чтобы смутить 

зрителя или сломать шаблоны его восприятия. 

Эти элементы работают в комплексе, позволяя кинематографистам создавать сложные 

визуальные и смысловые конструкции, которые усиливают повествование и 

воздействуют на зрителя. 
При проектировании визуальных пространств важно учитывать контекст, целевую 

аудиторию и цели использования. Комбинация элементов и принципов позволяет 

создавать гармоничные, функциональные и понятные визуальные решения. 

4.14 Как работать с 

операторской 

экспликацией? Как 

работать с 

освещением; цветом, 

раскадровкой и 

планировка при 

разработке 

видеопроекта? 

Работа с операторской экспликацией, освещением, цветом, раскадровкой и 

планировкой при разработке видеопроекта требует комплексного подхода, 

включающего планирование, визуализацию и учёт технических и художественных 

аспектов. 

Операторская экспликация — это документ, в котором фиксируется творческий 

замысел оператора по визуальному решению фильма. Она создаётся на основе 

раскадровки и описывает изобразительное решение проекта, включая тональность, 

колористическое решение, тип съёмки, ракурс, смену планов, освещение и 

композицию.   

В экспликацию могут входить: 

 описание предполагаемых съёмочных объектов (локации, интерьеры, их 

характеристики); 

 информация о цветовом решении (холодная или тёплая гамма, ч/б или 

цветная, естественный или «кислотный» цвет и т. д.); 

 тип камеры и оптика; 

 особенности кадрирования и композиции; 

 сведения о работе со светом (например, использование естественного 

освещения или люминесцентных ламп); 

 творческие, технические и производственные соображения по поводу 

декораций, костюмов, оформления постановки; 

 данные о съёмочной технике и материалах (фильтрах, оптических насадках 

и т. п.). 

Экспликация помогает всей съёмочной группе придерживаться единого визуального 

стиля и согласовывать решения.   

Работа с освещением 

Освещение играет ключевую роль в формировании атмосферы и эмоционального 

эффекта видео.   

Некоторые аспекты работы со светом: 

 Типы освещения. Мягкий свет создаёт плавные переходы и мягкие тени, 

подходит для портретной съёмки. Жёсткий свет формирует резкие контрасты, 

используется для драматичных сцен. 

 Направление света. Фронтальное освещение уменьшает тени и создаёт 

ясное изображение, боковое подчёркивает текстуру и контуры, контровое 

создаёт силуэт или подчёркивает контуры, верхнее может придать сцене 

ощущение глубины. 

 Цветовая температура. Тёплые источники света имеют более 

оранжевый/жёлтый оттенок, холодные — более синий/белый. Важно 

обеспечить одинаковую цветовую температуру для всех источников света. 

 Использование модификаторов. Для смягчения света можно применять 

рассеиватели, софтбоксы, отражатели. 

 Смешивание естественного и искусственного света. При этом необходимо 

балансировать цветовую температуру, использовать искусственный свет для 
заполнения теней и создания акцентов. 

  

Работа с цветом 
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Цвет влияет на эмоциональное восприятие зрителя и может передавать нужное 

настроение.   

При работе с цветом стоит учитывать: 

 Целевую аудиторию и контекст просмотра. Разные возрастные и 

культурные группы могут по-разному воспринимать цвета. 

 Эмоциональный отклик, который необходимо вызвать. Это поможет 

выбрать цвета, способные его вызвать. 

 Согласованность и контраст в цветовой палитре. Согласованность 

помогает создать единый визуальный стиль, а контраст используется для 

привлечения внимания к ключевым элементам. 

 Цветовой круг Иттена. С его помощью можно строить 
гармонии — устойчивые сочетания взаимодействующих цветов. 

 
Раскадровка (сториборд) — это графическое изображение фильма, чертёж, который 

визуализирует будущий проект на этапе препродакшена. Она помогает спланировать 

съёмочный период и донести идеи до участников съёмочного процесса.   

 
Этапы создания раскадровки: 

1. Анализ сценария и выделение ключевых моментов. Нужно изучить 

сценарий, выделить ключевые сцены и повороты сюжета, определить 

эмоциональные точки повествования. 

2. Разработка визуальной концепции. На этом этапе формируется общий 

визуальный стиль будущего видео, определяется цветовая палитра и общая 

атмосфера. 
3. Создание эскизов ключевых кадров. Начинают с крупных блоков, 

постепенно детализируя повествование. Используют простые фигуры для 

обозначения персонажей и объектов, указывают стрелками направление 

движения в кадре. 

4. Детализация раскадровки. Дополняют эскизы технической информацией: 

типами планов, ракурсами камеры и движениями, переходами между 

сценами, особенностями освещения и цветокоррекции. 

5. Добавление описаний и диалогов. Дополняют визуальный ряд текстовой 

информацией: краткими описаниями действий, диалогами, указаниями по 

звуковому сопровождению и музыке. 

6. Тестирование и доработка. Раскадровку представляют команде, собирают 
обратную связь, проводят дисплей-тест для проверки логичности 

повествования, вносят коррективы. 

 

Инструменты для создания раскадровки могут быть разными — от традиционных 

аналоговых (карандаш и бумага, распечатанные шаблоны, скетчбуки, доски со 

стикерами) до цифровых (специализированные программы, графические редакторы, 

онлайн-сервисы).   

 

Планировка 

При планировании стоит учитывать: 

 Локации. Выбор мест для съёмок (интерьеры, натурные места) должен 

соответствовать визуальной концепции проекта.   

 Технические аспекты. Нужно продумать расположение оборудования, 

источников света, камерных точек, а также учесть сложные технические 

моменты, требующие дополнительного планирования.   

 Ритм повествования. В фильме должны быть паузы, ускорения и 

замедления, чтобы зритель «успевал дышать».   

Важно согласовывать планы с продюсером и техническими специалистами, а также 

учитывать возможные изменения в процессе работы. 

4.15 Какие основные 

элементы КПП 

(календарно-

постановочного 

Календарно-постановочный план (КПП) — это документ, который детально 

описывает последовательность съёмок, указывает даты и места съёмок, а также 

распределяет ресурсы. Он служит основой для управления съёмочным процессом, 

координации работы всех департаментов и соблюдения графика.  
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плана) и вызывного 

листа? 

Вызывной лист — это документ, который составляется на основе КПП и содержит 

подробное расписание съёмочного дня. Он информирует участников процесса 

(актёров, членов съёмочной группы, массовку) о том, где, когда и в каком состоянии 

они должны находиться. 

   

Основные элементы КПП 

 
 Сцена. Номер сцены, который помогает идентифицировать её в сценарии и 

на съёмочной площадке. Сцены в КПП располагаются в порядке их 

запланированной съёмки, что может отличаться от последовательности в 

сценарии. 

 Инт/нат. Обозначение того, происходит ли действие внутри помещения 

(интерьер) или снаружи (натура/экстерьер). Это важно для планирования 

освещения, звука и других аспектов съёмочного процесса. 

 Режим. Время суток, в которое происходит действие сцены (день, ночь, 

вечер, утро). Помогает правильно организовать освещение и график съёмок. 

 Сценарный день. День по сценарию, который помогает отслеживать 
хронологию событий в фильме и соблюдать логическую последовательность. 

 Хронометраж. Указывает продолжительность сцены, что важно для 

планирования времени съёмок. 

 Объект. Место действия (например, квартира, самолёт, лес). 

 Подобъект. Точное место в объекте, где разворачивается действие (например, 

гостиная, кабина, тропинка). 

 Синопсис. Краткое описание сцены, которое помогает понять суть 

происходящего и основные события. 

 Персонажи. Главные герои, участвующие в сцене, что позволяет заранее 

подготовить актёров и гримёров. 

 Массовка. Указание на наличие статистов или дополнительных 
второстепенных актёров. 

 Грим/костюм. Описание и требования к гриму и костюмам. 

 Реквизит/художка. Описание реквизита и художественного оформления, 

необходимых для создания нужной атмосферы сцены. 

 Игровой транспорт. Указание на использование транспорта в сцене, если это 

необходимо (например, машины, велосипеды). 

 Дополнительная техника. Специальное освещение, звуковое оборудование 

и другие технические средства. 

 

КПП состоит из двух разделов: 

 
1. Сводный — для всех периодов производства (препродакшен, продакшен, 

постпродакшен). Включает номер по порядку, наименование этапов 

производства, перечень действий и сроки. 

2. Ежедневный — для съёмочного периода. В нём могут быть указаны дата, 

характер съёмки (натура, павильон, интерьер), время суток, номер сцены, 

хронометраж, название объекта, перечень персонажей, примечания (указания 

на особенности съёмки). 
  

КПП уточняется несколько раз в подготовительном периоде: под выверенные даты 

готовности студийных павильонов (декораций), реквизита, а после утверждения 

исполнителей главных ролей — под график их занятости.  

 
  

 

 
Пример структуры ежедневного КПП для съемочного периода: 

 

КАЛЕНДАРНО-ПОСТАНОВОЧНЫЙ ПЛАН Х/Ф «ИГРА СВЕЧ» 
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№ День 
недел
и 

Дата Время 
суток 

Характ
ер  
съемки 

Объект/ 
Под- 
объект 

№/№ 
Сцен/ 
Хрон 

Особен
ности 
съёмки 

Основн
ые  
герои 

1 пн 01.02.25 день натура Лес/ 
поляна 

1сц/1м, 
4сц/30с 

Зонты 
 

Иван 

2 вт 02.02.25 ночь павиль
он 

Квартир
а/ 

спальня 

2сц/40с
3сц/1,5

м 

будиль
ник 

Иван 
Маша 

3 ср 03.02.25 режим интерь
ер 

ДК/гри
мерка 

5сц/35с 
8сц/1м 

Грим 
кот 

Маша 
кот 

 
Основные элементы вызывного листа 

 Шапка проекта. Название проекта, номер съёмочного дня, дата съёмки, 

контакты ключевых лиц (продюсер, директор фильма, координатор). 

 Локации и погода. Точный адрес локации, включая вход для группы, 

координаты для навигатора, время пути от базовой точки. 

 Детальное расписание (Shooting Schedule). Таблица с временными слотами: 

вызов группы, начало съёмки, обед, окончание. Список сцен по порядку с 

указанием номера сцены, инт./экст., дня/ночи, актёров и краткого описания 

действия. 

 Состав съёмочной группы (Crew Call). Список всех привлекаемых 

специалистов с указанием должности, времени вызова, контактного телефона. 

 Актёрский состав (Cast Call). Список актёров с указанием времени вызова, 
контактов их агентов, времени, когда они должны быть готовы к съёмке. 

 Особые заметки (Special Notes). Информация о специфичном реквизите, 

особых требованиях к безопасности, парковке, наличии Wi-Fi, ближайших 

точках питания и медпункте. 

Вызывной лист рассылается всем участникам съёмочного процесса накануне дня 

съёмки. Обычно его составляет второй ассистент режиссёра (2AD) на основе 

утверждённого съёмочного плана на день. 

 

Вызывной лист (call sheet) — это ключевой организационный документ в 

кинопроизводстве, который содержит расписание съёмочного дня, информацию о 

сценах, участниках группы, локациях и логистических деталях. Он служит 
«дорожной картой» для всей съёмочной группы — от продюсеров до массовки.   

 

ПРИМЕР ВЫЗЫВНОГО ЛИСТА: 

 
 

 

 

 

Структура вызывного листа 

Обычно документ включает несколько ключевых разделов: 

1. Шапка проекта. Указываются название проекта, номер съёмочного дня 

(например, «Day 1 of 5»), дата съёмки. Также здесь могут быть указаны 
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контакты ключевых лиц: продюсера, директора фильма (1-го ассистента 

режиссёра), координатора.   

2. Локации и погода. Указываются точный адрес съёмочной локации с 

ориентирами, координаты для навигатора, время пути от базовой точки (mob 

time). Может включаться прогноз погоды, время восхода/заката (важно для 

съёмок на улице), информация о парковке, кейтеринге, ближайших 

больницах или полиции.   

3. Время вызова (колл-тайм). Определяется время, к которому участники 

съёмочной группы должны быть готовы начать работу на площадке.   

4. План дня. Перечисляются сцены, которые планируется снять, с указанием 

времени их съёмки. Для каждой сцены может быть указано, какие 
подразделения съёмочной группы (камера, свет, звук, грим, костюм и т. д.) 

нужны и к какому времени.   

5. Участники. Перечисляются актёры, задействованные в сценах, с указанием 

времени их готовности. Также может указываться, какие подразделения 

съёмочной группы нужны и к какому времени.   

6. Примечания. Могут включать дополнительные указания (например, 

«Нужен кран», «Доп. оборудование», «Спецэффекты»).   

7. Общие примечания. Например, просьбы соблюдать тишину, ограничения 

движения транспорта в районе съёмок и т. п..  

Особенности составления 

 Основа для составления — съёмочный план. Вызывной лист не может 
существовать отдельно от него.   

 Обычно документ составляет второй ассистент режиссёра (2AD) на 

основе утверждённого съёмочного плана, который готовит первый ассистент 

режиссёра (1AD) вместе с режиссёром и продюсером/директором фильма.   

 Формат может различаться. Вызывные листы могут быть оформлены в 

Word, Excel, Pages или в специально разработанных программах.   

 Документ рассылается всем участникам вечером накануне съёмочного 

дня — часто по электронной почте или в мессенджерах, чтобы у всех было 

время ознакомиться с планом.   

Важно корректно рассчитать время вызова каждого участника, чтобы общее время их 

работы на площадке соответствовало заложенному в бюджете гонорару. У многих 
специалистов есть смена (8, 10 или 12 часов) и переработки, поэтому важно 

учитывать эти факторы при планировании.   

4.16 Из каких затрат 

складывается бюджет 

проекта? Основываясь 

на каких принципах, 

нужно планировать 

использование 

оборудования в 

видеопроекте? 

Бюджет проекта складывается из различных затрат, которые можно разделить на 

несколько категорий. В случае видеопроекта особое внимание уделяется 

планированию использования оборудования, что требует соблюдения определённых 

принципов для оптимизации расходов и повышения эффективности производства. 

Состав бюджета проекта 

Бюджет проекта включает как прямые, так и косвенные затраты.  

Прямые затраты — это расходы, которые непосредственно связаны с выполнением 

работ и производством продукта. К ним относятся: 

 зарплаты сотрудников (режиссёра, оператора, сценариста, актёров и других 

специалистов);  

 закупка материалов и оборудования (камеры, микрофоны, осветительная 
техника и т. д.);  

 аренда помещений, техники, транспортных средств;  

 эксплуатационные расходы.  

В видеопроизводстве прямые затраты могут составлять значительную часть бюджета. 

Например, оплата персонала часто достигает до 50% всех расходов.  

Косвенные затраты — это расходы, которые не влияют напрямую на выполнение 

проекта, но отражаются на его конечной стоимости. К ним относятся: 

 административные расходы (бухгалтерия, юриспруденция, IT-поддержка);  

 маркетинг и реклама; 

 обучение и повышение квалификации сотрудников;  

 управленческие расходы (зарплата менеджера и его команды, оплата 

консультантов, командировочные расходы);  
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 накладные расходы (аренда помещений, коммунальные услуги, налоги, 

страхование, амортизация оборудования).  

Также в бюджет обычно включают резерв на непредвиденные расходы, которые 

невозможно заранее спрогнозировать. Он может составлять от 5% до 10% от общей 

сметы и предназначен для покрытия форс-мажорных ситуаций.  

В видеопроекте к дополнительным статьям расходов относятся: 

 локации (оплата съёмочных площадок, павильонов, разрешений на съёмку);  

 постпродакшн (монтаж, цветокоррекция, звуковое оформление, 

спецэффекты);  

 логистика (транспортные расходы, питание команды, проживание при 

необходимости).  

Принципы планирования использования оборудования в видеопроекте 

1. Соответствие целям и задачам проекта. Выбор оборудования должен 

базироваться на творческих и технических требованиях проекта. Например, 

для профессионального ролика может потребоваться полнокадровая камера и 

студийное освещение, а для блога или короткого видео достаточно смартфона 

с хорошей камерой.  

2. Сбалансированность техники. Не стоит инвестировать в дорогое 

оборудование, если другие компоненты производства (например, звук) 

остаются на базовом уровне. Качество конечного продукта определяется 

самым слабым звеном технической цепочки.  

3. Аренда вместо покупки. Для проектов, не требующих постоянного 
использования дорогостоящей техники, аренда 

оборудования — эффективный способ экономии средств. Это особенно 

актуально для разовых или небольших проектов.  

4. Рациональное планирование съёмочных дней и локаций. Группировка 

сцен по местам съёмок позволяет сократить расходы на транспортировку 

оборудования и аренду локаций. Например, съёмка всех сцен в одном 

помещении в течение одного дня вместо нескольких визитов экономит 

бюджет.  

5. Использование естественного освещения. Максимальное использование 

естественного света позволяет минимизировать затраты на профессиональное 

световое оборудование. Планирование съёмок с учётом времени суток и 
погодных условий помогает добиться качественного освещения без 

дополнительных расходов.  

6. Стандартизация процессов. Унификация способов съёмки и настройки 

оборудования упрощает постпродакшн (монтаж, цветокоррекцию и т. д.). 

Например, использование штатива обеспечивает стабильную съёмку, что 

важно для профессионального вида видео.  

7. Подготовка и тестирование. Перед съёмкой необходимо проверить и 

настроить всё оборудование: камеры, микрофоны, осветительные приборы. 

Система резервного копирования данных и запасное оборудование 

предотвращают потерю материалов в случае технических сбоев.  

8. Оптимизация рабочих процессов. Использование современного 

программного обеспечения для монтажа и других этапов постпродакшна 
может повысить эффективность работы и сократить время на обработку 

материала. Также стоит рассмотреть возможность аутсорсинга отдельных 

задач (например, звукового дизайна или анимации), если это экономически 

целесообразно.  

9. Учёт срока службы и амортизации. При покупке оборудования важно 

учитывать его долговечность, частоту использования и возможность 

обновления. Это поможет избежать ситуации, когда техника быстро 

устаревает или выходит из строя. 

10. Анализ рынка и технологий. Следует следить за новыми тенденциями и 

технологиями в видеопроизводстве, чтобы выбирать оборудование, которое 

соответствует современным стандартам и не станет устаревшим в ближайшее 
время. 

Грамотное планирование использования оборудования позволяет не только сократить 

расходы, но и повысить качество конечного продукта, так как минимизирует риски 

технических сбоев и ошибок на съёмочной площадке. 
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ПК-12.  

Способность планировать и осуществлять административно-организационную 

деятельность учреждений и организаций, занимающихся развитием народной 

художественной культуры и народного художественного творчества 
 

Код  

Задан

ия 

 

Задание 

Ключ 

ответа 

Блок 1 Выберите правильный ответ или ответы 
 

1.1 Облачные технологии в телевизионном производстве.  

1. позволяют организовать удалённое и распределённое производство, например, с 

использованием облачных серверов для эмуляции режиссёрского пульта и 

аппаратной 

2. языковые модели (например, GPT) создают тексты, которые сложно отличить от 

человеческих, адаптируют материалы под разные аудитории и стили. ИИ также 

используется для генерации новостей, сценариев, рекламных текстов, пресс-релизов. 

3. алгоритмы применяются для автоматической цветокоррекции, улучшения 

качества изображений, замены фона в видео, генерации уникальных изображений по 

текстовому запросу. 

1 

1.2 Технологии в медиапроцессах 

Мультимедийные технологии.  

1. алгоритмы анализируют поведение аудитории и предлагают материалы, 

соответствующие её интересам. Такие системы работают в соцсетях, новостных 

агрегаторах, стриминговых сервисах. 
2. ИИ выявляет закономерности в больших массивах данных, помогает отслеживать 

новостные повестки, прогнозировать популярность контента, выбирать темы с 

высоким потенциалом. 

3. включают программное обеспечение для работы с текстовой, графической, 

звуковой, видеорядом. Позволяют использовать эффекты анимации и 

интерактивность при создании мультимедиа-продуктов. 

3 

1.3 Технологии в медиапроцессах 

Большие данные (Big Data).  

1. алгоритмы могут помогать в проверке информации, хотя полная автоматизация 

этого процесса пока затруднена. 

2. используются для анализа больших объёмов информации и принятия решений в 

медиаиндустрии.  
3. OTT (Over The Top) — способ передачи аудио-, видео- и других видов контента 

поверх интернет-канала. Видеосигнал транслируется от поставщика услуги 

напрямую на устройство пользователя. 

2 

1.4 Технологии в медиапроцессах 

Интерактивность.  

1. погружают зрителя в цифровой мир, позволяют создавать иммерсивные форматы 

контента: VR-присутствие на спортивных мероприятиях, концертах, интерактивное 

кино. 

2. AR объединяет физический мир с цифровыми элементами: звуки, тексты, 

анимации могут отображаться поверх изображения реального мира. 

3. Позволяет аудитории участвовать в процессе создания контента, регулировать 

доступ к нему, использовать персонализированные сервисы. 

3 

1.5 Технологии в медиапроцессах 

Искусственный интеллект (AI) и машинное обучение.  
1.анализ больших данных позволяет определять привычки потребителя, его 

поведение и заинтересовывать тем или иным контентом. Технологии Big Data 

используются в data-журналистике, где контент создаётся на основе использования 

больших массивов данных. 

2. применяются для автоматизации внутренних процессов в телекомпаниях, 

распознавания речи, принятия решений. 

3. развитие live-стриминга сделало прямые трансляции доступными практически для 

каждого 

 

2 
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1.6 Технологии в медиапроцессах 

Дополненная реальность (AR) и виртуальная реальность (VR). 

1. Облачные решения: значительно снизили стоимость хранения и обработки 

медиаданных. 

2. Системы автоматического перевода делают контент доступным вне языковых 

барьеров 

3. Используются для создания спецэффектов, погружения зрителя в контент. 

3 

1.7 Конвергенция технологий. Это: 

1. Интеграция кино, телевидения и интернета, появление новых форматов и 

платформ (например, OTT-сервисы, видео по запросу — VOD). 

2. Развитие технологий требует баланса между автоматизацией и сохранением 

человеческого фактора в креативных и аналитических задачах.  
3. Иммерсивные технологии сталкиваются с вызовами, связанными со стоимостью 

производства качественного контента и ограниченным доступом к оборудованию. 

1 

1.8 Развитие новых стандартов и форматов. Это: 

Например, переход на стандарты высокого разрешения (Ultra HD), использование 

сетей 5G 

 

1.9 Управление медиаданными. Это: 

1. Персонализация контента, которая становится ключевым трендом, требующим 

постоянного анализа данных и адаптации стратегий. 

2. Технологии 5G: обеспечивают возможность передачи контента высокого 

качества, включая 4K-видео, и улучшают пользовательский опыт. 

3. Внедрение приложений с функциями администрирования для управления 

медиаданными, утверждения материалов, создания комментариев и т. д.. 

3 

1.10 Современные технологии.  

1. Оптическая звукозапись для киноплёнки. Появилась в 1919 году, предполагала 
нанесение звуковой дорожки сбоку от кинокадра. 

2. Трансформируют все этапы медиапроцесса —  от создания контента до его 

распространения и потребления, способствуя росту интерактивности, 

персонализации и доступности медиаконтента. 

3. Механическое телевидение. Использовало диск Нипкова — устройство с 

отверстиями, которое преобразовывало изображение в электрические импульсы. В 

1920-х годах появились первые механические телевизионные системы. 

2 

 

 

 

 
Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столбца соответствует 

только один элемент правого. Учтите, что один из элементов правого столбца 

лишний. Ответ к заданиям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 

последовательность левого столбца, без пробелов и знаков препинания.  

Например, 1А2Б3В 

 

2.1 Определите соответствие: 

1. Монтаж  

 
А. — 

резкий переход между схожими кадрами, создающий эффе
кт «скачка». 

2.Джампкат  

(Jump Cut)  
Б. — 

цифровая система видеомонтажа, позволяющая свободно р
едактировать клипы. 

3.Нелинейный  

монтаж (NLE)  
В.  — сборка отснятых кадров в единую картину. 

 
 

1В 

2А 

3Б 

 

2.2 Определите соответствие: 

1.Матчкат  

(Match Cut)  

А. — техническое выравнивание цвета, яркости и контрастности. 

2.Цветокоррекци

я (Color Corre

ction)  

Б. — 

творческая работа с цветом для создания настроения или стиля. 

 

1В 

2А 
3Б 
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3.Грейдинг  
Color Grading)  

В.  — 

склейка двух разных кадров по визуальному или звуковому сходс

тву. 
 

2.3 Определите соответствие: 

1.Композитинг  
(Compositing)  

А.   — 

цифровые элементы, добавленные для создания невозможных ил

и опасных сцен. 

2.Визуальные эфф

екты (VFX)  

Б. — 

объединение нескольких визуальных элементов в одно изображе

ние 

3.Компьютерная г

рафика  

(CGI)  

В.  — 

использование компьютерных технологий для создания изображе

ний. 

 
 

1Б 

2А 

3В 

2.4 Определите соответствие: 

1.Финальный мик

с  

(Sound Mix)  

А. — 

специалист, монтирующий и сводящий звуковые дорожки (диало

ги, эффекты, музыку). 

2.Озвучка  

(Voiceover)  

Б. — 

итоговое сведение всех звуковых элементов в единый саундтрек. 

3. 

Звуковой редакто

р  

В.  — 
закадровый голос, поясняющий или комментирующий происходя

щее. 
 

1Б 

2В 

3А 

 

2.5 Определите соответствие: 

1.Тизер-трейлер  А.  — 

нарезка кадров из фильма для рекламы и привлечения аудитории. 

2. Трейлер 
 

Б.  — 

короткий ролик, выходящий задолго до релиза, чтобы привлечь в

нимание к фильму без раскрытия сюжета. 

3.Сник-пик  
(Sneak Peak)  

В.    — рекламный ролик фильма. 

 

1Б 

2В 

3А 

 

2.6 Определите соответствие: 

1.Блупер  
(Blooper)  

А. — первый официальный публичный показ фильма. 

2.Фичуретка  
(Featurette) или 

бэкстедж 

Б. — 

короткий клип с ошибкой или неудавшимся дублем, часто показ

ывается после титров. 

3.Премьера  В.  — фильм о фильме, его создании и процессе съёмок. 
 

1Б 

2В 

3А 

 

2.7 Определите соответствие: 

1. 

Кинофестиваль 

А. — представитель, продающий права на показ фильма. 

 

2. 

Дистрибуционные

 сделки  

Б. — мероприятие, где показывают и оценивают фильмы. 

3.Сейлз-агент  В — 

соглашения о прокате фильма в разных странах или на платформ

ах. 
 

1Б 

2В 

3А 

 

2.8 Определите соответствие: 

1.Стриминг- 

платформа  

А. — система просмотра видео по запросу в удобное время. 

2.Кинорынок  Б. — сервис для просмотра видео по запросу через интернет. 

3.VOD  
Video on Demand 

В.   — 
мероприятие при фестивале, где покупают и продают права на фи

льмы. 
 

1Б 

2В 
3А 

 

2.9 Определите соответствие: 

1.Приквел А.   — продолжение существующего фильма (вторая часть). 

2. Сиквел  Б. — предыстория действующих событий. 

1Б 

2А 

3В 
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3. Интерквел В.— 

фильм, события которого происходят между событиями ранее соз

данных произведений. 
 

2.10 Определите соответствие: 

1. Мидквел А. — 

произведение, развивающее второстепеных персонажей или идеи

 из другой картины. 

2.Спин-офф  Б. — 

дополнение к уже существующему проекту, развивающее второс

тепенные линии. 

3. Триквел В. — третий фильм трилогии, продолжение сиквела. 
 

1Б 

2А 

3В 
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Блок 

3 
Кейс-задания предполагают работу с 

предложенным текстом. После его 

прочтения необходимо ответить на 

поставленные вопросы или выполнить 

задания 

 

3.1 «Режиссерский сценарий» 

Составить режиссерский сценарий 

Методика выполнения: 

 Изучение референсные проекты 

фильмов 

 Оформление режиссерского сценария 

 Защитить свой проект перед группой. 

 Результат работы: режиссерский 

сценарий 
 

Заполнить покадрово таблицу 

режиссерского сценария со 

следующими столбцами: 

№кадра/содержание 

кадра/звук/примечание.  

(возможны и дополнительные 

колонки). 

В режиссерском сценарии должно 

быть отражено соответствие 

аудиовизуального воплощения 

литературному сценарию фильма. 

3.2 «КПП (календарно-постановочный 

план).» 

Создать на основе режиссерского сценария 

КПП - календарно постановочный план. 

Составить график работы съемочной группы 

по датам и локациям.  

Методика выполнения: 

 Изучение структуры 

кинопроизводства, определение 

возможностей. 

 Оформление замысла проекта КПП в 

общих чертах. 

 Определение примерных 

потребностей в съемочных локациях и 

ресурсах. 

 Защитить свой проект перед группой. 

В КПП должно быть учтено 

соответствие реальных 

возможностей участников 

киногруппы, и технического 

обеспечения с указанием срока 

производства проекта. 

3.3 «Операторская экспликация» 
Создать на основе режиссерского сценария 

В операторской экспликации следует 
учесть раскадровки, техническое 

обеспечение и художественное 

решение кадра. 

3.4 «Режиссерская экспликация» 
Создать на основе режиссерского сценария 

В режиссерской экспликации сделать 
режиссерский разбор с точки зрения 

действенного анализа и 

художественного решения фильма 
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Блок 

4 

Вопрос Ответ 

4.1 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Искусственный интеллект 

(ИИ) и машинное обучение. 

ИИ помогает в создании сценариев, редактировании 
видео и даже в производстве целых шоу. 

Рекомендательные алгоритмы ИИ позволяют 

зрителю выбирать программы телесмотрения. ИИ 

используется для автоматизированной обработки 
интервью и выявления необычных тенденций в 

открытых данных. 

4.2 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Технологии виртуальной и 

дополненной реальности 
(VR и AR). 

Позволяют реализовывать трансляцию в реальном 

времени VR-видео в разрешении 4К с нескольких 

камер. Технологии VR и AR дают зрителю эффект 
погружения, позволяют почувствовать себя в центре 

событий, которые происходят в другом городе или 

стране. 

4.3 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Таргетированная реклама. 

Благодаря сбору данных о зрителях и их 

предпочтениях рекламодатели могут показывать 
рекламу, которая точно соответствует интересам 

конкретного зрителя. 

4.4 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Интерактивная реклама. 

Зрители могут узнать больше о продукте или сделать 

покупку прямо во время просмотра рекламы. 

 

4.5 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Гибридные форматы. 

Сочетают элементы традиционного ТВ и онлайн-

вещания. 

 

4.6 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  

Глобализация контента. 

С удалением географических и языковых барьеров 

зрители могут получать доступ к телепередачам и 

шоу со всего мира. 
 

4.7 Как работает названная 

технология в современном 

телевидении?  
Инклюзивность. 

Улучшаются технологии адаптации контента для 

людей с ограниченными возможностями (например, 

субтитры, аудио-описания). 

 

4.8 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении? 

Локализация контента. 

Например, телеканал «Союзмультфильма» 
«Мультиландия» использовал разработки на базе ИИ 

для перевода, дубляжа и субтитрирования 

анимационного сериала «Простоквашино» на 
казахский язык. 

4.9 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении? 

Художественная 

реставрация кадров. 

В компании «Star Media» при работе над масштабным 

документально-драматическим проектом, 
приуроченным к 80-летию Победы, технологии ИИ 

использовали для раскрашивания документальной 

хроники Великой Отечественной войны. 
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4.10 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении?  

Подбор эфира 

. В Великобритании телеканал BBC Four доверил ИИ 

подбор вечернего эфира из архивных передач. 

Алгоритм проанализировал сотни предыдущих 
расписаний и предпочтения аудитории канала, после 

чего выбрал из обширного архива BBC контент, 

наиболее соответствующий вкусам зрителей. 

4.11 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении? 

Анализ аудитории и 

персонализация контента. 

Искусственный интеллект обрабатывает большие 
объёмы информации за короткое время, что 

позволяет выявить паттерны в поведении зрителей, 

определить потребности целевой аудитории и 
оптимизировать маркетинговую стратегию. 

4.12 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении? 

Виртуальные ведущие. 

На одном из региональных телеканалов Якутии ведут 
передачу цифровые аватары, которые основаны на 

образах реальных сотрудников телекомпании. 

Благодаря нейросети они говорят на русском и 
якутском языках. 

4.13 Приведите примеры 

успешного применения 

указанного направления 

использования ИИ в 

телевидении? 

Автоматическая генерация 

контента. 

На одном из местных телеканалов Екатеринбурга 

используется экспериментальная программа 
«ПАУК», которая сама подбирает инфоповоды и 

создаёт видеосюжеты новостей, затрачивая на это 

всего несколько минут.  

4.14 Как ИИ влияет на качество 

телевизионного контента? 

Улучшение качества 

изображения. 

ИИ проверяет каждую сцену и кадр, определяя 

оптимальные настройки яркости, контрастности и 
цветопередачи. Это позволяет, например, повысить 

качество старых фильмов и передач. 

4.15 Как ИИ влияет на качество 

телевизионного контента? 

Персонализация и 

рекомендации.  

ИИ анализирует, какие фильмы и шоу смотрят 
зрители, и на основе этого предлагает подходящие 

проекты. ИИ также учитывает время суток и текущие 

события, чтобы подобрать контент максимально 

точно. 

4.16 Как ИИ влияет на качество 

телевизионного контента? 

Автоматическая генерация 

контента. 

Инструменты ИИ используют для генерации идей, 

создания планов, черновиков сценариев, поиска 

материала. Это значительно упрощает и ускоряет 
подготовку новостных выпусков. 
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4. МАТЕРИАЛЫ, НЕОБХОДИМЫЕ ДЛЯ ОЦЕНКИ УМЕНИЙ И ВЛАДЕНИЙ 

(ПРАКТИКО-ОРИЕНТИРОВАННЫЕ ЗАДАНИЯ, ИСПОЛЬЗУЕМЫЕ В ПЕРИОД ПРОВЕДЕНИЯ 

ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ) 

№ 

п/п 

Темы примерных  

практико-ориентированных заданий 

Код 

Компетенций 

1.  Разобрать несколько кадров из фильмов по собственному выбору с точки 
зрения визуального решения 

ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 

2.  Разработать схему записи звука для четырех человек на натуре, в сложных 

шумовых условиях (возле дороги). 

ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 

3.  Разработать технологическую цепочку производства телепроекта от идеи 

до эфира. 
ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 

4.  Описать состав съемочной группы для создания медиапроекта. ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 

5.  Описать решение визуального пространства своего проекта ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 

6.  Разработать КПП (календарно-постановочный план) своего проекта ПК-3; ПК-7; 

ПК-11; ПК-12 
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ЛИСТ ИЗМЕНЕНИЙ В ФОС ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

 

В ФОС по дисциплине внесены следующие изменения: 

 

Учебный 

год 

Реквизиты 

протокола 

Ученого 

совета 

Номер 

раздела, 

подраздел

а 

Содержание изменений и дополнений 

2024/25 протокол № 11 

от 27.05.2024 

  

2025/26 протокол № 8 

от 26.05.2025 

  

2026/27 протокол № 10 

от 25.05.2026 

  

2027/28    
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