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1. СОСТАВНЫЕ ЧАСТИ ФОНДА ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
Фонд оценочных средств (далее – ФОС) представлен: 
– ФОС в составе рабочей программы дисциплины; 
– комплектом аттестационных педагогических измерительных материалов; 
– материалами, необходимыми для оценки умений и владений (практико-

ориентированные задания, используемые в период проведения промежуточной атте-
стации). 

 
2. ФОС В СОСТАВЕ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ ДИСЦИПЛИНЫ 

ФОС в соответствии с Положением «О порядке разработки и утверждении ос-
новных профессиональных образовательных программ – программ бакалавриата, спе-
циалитета и магистратуры» (утв. Ученым советом, протокол № 7 от22.04.2019, приказ 
83-п от 24.04.2019) входит в состав рабочей программы дисциплины (раздел № 6) и 
включает следующие пункты и подпункты: 

6. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации 
обучающихся по дисциплине. 

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе 
освоения образовательной программы. Таблица 6, 7. 

6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных 
этапах их формирования, описание шкал оценивания.  

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных этапах 
их формирования Таблицы 8, 9 

6.2.2. Описание шкал оценивания. 
6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на экзамене (зачете) (пяти-

балльная система). Таблица 10. 
6.2.2.2. Описание шкалы оценивания Таблица 11. 

6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для оцен-
ки знаний, умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций в 
процессе освоения образовательной программы. 

6.3.1. Материалы для подготовки к экзамену, зачету. Таблица 12, 13. 
6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов, эссе и творче-

ских заданий по дисциплине. 
6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы. 
6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля формирования ком-

петенций. 
6.3.4.1. Планы семинарских занятий. 
6.3.4.2. Задания для практических занятий. 
6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий. 
6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ (контрольного урока). 
6.3.4.5. Тестовые задания. 

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, 
умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций. 

 
3. КОМПЛЕКТ АТТЕСТАЦИОННЫ Х ПЕДАГОГИЧЕСКИХ ИЗМЕРИТЕЛЬНЫХ  

МАТЕРИАЛОВ  
 

Спецификация АПИМ 
Цель тестирования Оценка учебных достижений 
Функция тестирования   Контроль, диагностика 
Вид контроля Текущий контроль знаний обучающихся. Возможно примене-
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ние в рамках промежуточной аттестации и проверки остаточ-
ных знаний 

Модель АПИМ и формы тес-
товых заданий  

Уровневая модель представлена в трех взаимосвязанных бло-
ках заданий: 
– Блок 1. Задания на уровне «знать» в форме «выбор одного, 
двух и более правильных ответов из предложенных» выявляют 
в основном знаниевый компонент по дисциплине и оценива-
ются по бинарной шкале «правильно-неправильно»;  
– Блок 2. Задания на уровне «знать» и «уметь» в форме «ус-
тановление соответствия (последовательности)», в которых 
нет явного указания на способ выполнения, для их решения 
обучающийся самостоятельно выбирает один из изученных 
способов. Задания данного блока позволяют оценить не только 
знания по дисциплине, но и умения пользоваться ими при ре-
шении стандартных, типовых задач.  
 – Блок 3. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» 
представлены в форме кейс-задания, содержание которого 
предполагает использование комплекса умений и навыков, для 
того чтобы обучающийся мог самостоятельно сконструировать 
способ решения, комбинируя известные ему способы и при-
влекая междисциплинарные знания. Кейс-задание представля-
ет собой учебное задание, состоящее из описания реальной 
ситуации и совокупности сформулированных к ней вопросов. 
Выполнение обучающимся кейс-заданий требует решения по-
ставленной проблемы (ситуации) в целом и проявления умения 
анализировать конкретную информацию, прослеживать при-
чинно-следственные связи, выделять ключевые проблемы и 
методы их решения. 
– Блок 4. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» 
представлены в форме открытых вопросов, предполагающих 
краткий свободный ответ.   

Количество тестовых заданий Блок 1 –  10 тестовых заданий; 
Блок 2 –  10 тестовых заданий; 
Блок 3 – 4 кейса 
Блок 4 – 16 открытых вопросов 

Время тестирования (мин) 90 мин. 
Планируемые результаты ос-
воения 

ОПК-1; ПК-2; ПК-7 
 

Перечень документов, ис-
пользуемых при планирова-
нии содержания теста 

ФГОС ВО по направлению подготовки 52.03.01 Хореографи-
ческое искусство, рабочая программа дисциплины 

Перечень приложений к спе-
цификации 

Кодификатор 

Разработчики И. Ю. Баннова, доцент кафедры искусства балетмейстера 
Экспертиза тестовых заданий Проведена в рамках общей экспертизы ОПОП  

 
Банк заданий с ответами 

ОПК-1. Способен понимать и применять особенности выразительных средств 
искусства на определенном историческом этапе 

 
Код  

задания 
 

Задание Ключ 
правильного 

ответа 
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Блок 1 Выберите правильный ответ(ы)  
1.1 В истории хореографического искусства родоначальницей 

классического танца является страна 
1) Франция                                      3) Россия     
2) Италия                                         4) Англия 

2 

1.2 Исторически сложившаяся, устойчивая система выразитель-
ных средств хореографического искусства, основанная на 
принципе поэтически-обобщённой трактовке сценического 
образа, это  
1) классический танец                      3) бальный танец 
2) народный танец                            4) характерный танец 

1 

1.3 Основными чертами эпохи барокко в истории развития ба-
летного театра являются 
1) декоративность                                
2) разработка бытовых сюжетов         
3) демократичность                             
4) парадность 
5) интерес к чувствам человека 
6) психологизм 

1, 4 

1.4 С именем этого хореографа связано начало эволюции класси-
ческого танца, он стоял во главе Парижской академии танца 
и значительно расширил возможности танцевальной техники 
в XVII  
1) Жан – Батист Люли                     3) Пьер Бошан 
2) Жан – Батист Мольер                 4) Бальтазар де Ботуайе 

3 

1.5 Когда была открыта первая академия танца в Париже 
1) 1581 г.                                   3) 1661 г. 
2) 1604 г.                                   4) 1718 г. 

3 

1.6 Сущность реформ балетного театра XVIII века состояла в 
том, чтобы 
1) сделать балет самостоятельным, действенным, содержа-
тельным 
2) развивать жанр миниатюры 
3) усложнить танцевальную технику 
4) внедрить бессюжетный балет 

1 

1.7 Новизна балетов «русских сезонов» заключалась  
1) в реформе балетной музыки 
2) в реформе костюма 
3) в отказе от традиционного представления о балете, синтез 
хореографии, музыки и живописи 
4) в усложнении техники танца 
5) в обновлении тем, сюжетов  

3 

1.8 Спектакль, который стал символом «русских сезонов» и вер-
шиной творчества для всех его создателей 
1) «Шехерезада»                                     4) «Шопениана» 
2) «Видение розы»                                  5) «Жар – птица» 
3) «Петрушка»                                         6) «Нарцисс» 

3 

1.9 Балет Юрия Григоровича, который стал поворотным пунк-
том в развитии хореографического искусства СССР второй 
половины XX века став на путь балетного симфонизма 
1) «Каменный цветок»                        4) «Иван Грозный» 
2) «Золотой век»                                  5) «Спартак» 
3) «Ромео и Джульетта»                       6) «Лебединое озеро» 

1 

1.10 Родоначальник современного балета в России, создатель ав- 3 
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торского стиля и театра 
1) О. Виноградов                                  3) Б. Эйфман 
2) Ю. Григорович                                 4) В. Васильев 

Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столб-
ца соответствует только один элемент правого. Учтите, что 
один из элементов правого столбца лишний. Ответ к зада-
ниям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 
последовательность левого столбца, без пробелов и знаков 
препинания. Например, 1А2Б3В 

 

2.1 Установите соответствие между хореографами эпохи ро-
мантизма XIX века и основными характеристиками их твор-
чества 

Характеристика Хореограф 
1) Хореограф и педагог, создатель 
собственной системы хореографиче-
ского обучения. Придал датскому ба-
лету национальное своеобразие, ис-
пользовал в постановках националь-
ный танцевальный фольклор, разви-
вал школу мужского танца. 

А) Ф. Тальони 

2) Хореограф и педагог. Создатель 
романтического стиля. Создатель соб-
ственной системы обучения. Поднял 
на новый уровень эмоциональную 
выразительность кордебалетного тан-
ца, произвел реформу балетного кос-
тюма. 

Б) А. Бурнонвиль 

3) Создатель жанра романтической 
хореографической драмы. В его бале-
тах танцевальные номера дополняли и 
развивали драматическое действие. В 
эпоху женского танца, он  разрабаты-
вал сложные по рисунку самостоя-
тельные партии танцоров. 

В) Ж. Перро 

 

1Б2А3В 

2.2 Установите соответствие между названиями авторских ба-
летных спектаклей и хореографами постановщиками 

Название спектакля Хореограф 
1) «Шопениана» А) Ю. Григорович 
2) «Легенда о любви» Б) Б. Эйфман 
3) «Красная Жизель» В) М. Фокин 
4) «Пламя парижа» Г) В. Вайнонен 

 

1В2А3Б4Г 

2.3 Установите соответствие между хореографами эпохи Драм 
балета и основными характеристиками их творчества  

Характеристика Хореограф 
1)  Танцовщик и хореограф. Дополнил ба-
леты классического наследия виртуозны-
ми мужскими вариациями, придавая об-
разам силу и мужественность. Его собст-
венные постановки открывали исключи-
тельные возможности для мужского танца 

А) Р. Захаров  

2) Хореограф и режиссер. Теоретик, осно-
ватель Драмбалета. Добивался драматур-
гической стройности, логики развития ха-
рактеров в балете, придумывал впечат-

Б) В. Вайнонен 

1В2А3Г4Б 
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ляющие постановочные эффекты 
3) Балетмейстер лирико-драматического 
направления, герои его балетов индивиду-
альны, создатель первого балета «Ромео и 
Джульетта» на музыку С. Прокофьева 

В) В. Чабукиа-
ни 

4) Создатель первого историко-
революционного балета «Пламя Парижа». 
Изучал и удачно использовал фольклор в 
своих балетах. Обращался к постановкам 
на современную тему, так и к балетной 
классике 

Г) Л. Лавров-
ский 

 

2.4 Установите соответствие между названиями балетов Ю. 
Григоровича и композиторами – авторами музыки к спектак-
лям 

Название спектакля Композитор 
1) «Спартак» А) Д. Шостакович 
2) «Легенда о любви» Б) С. Прокофьев 
3) «Золотой век» В) А. Меликов 
4) «Иван Грозный» Г) А. Хачатурян 

 

1Г2В3А4Б 

2.5 Установите соответствие между названиями спектаклей Б. 
Эйфмана и историческими персонажами, которым они по-
священы 

Название спектакля Имя 
1) «Красная Жизель» А) Павел I 
2) «Русский Гамлет» Б) Ольга Спесивцева 
3) «Мусагет» В) Жан-Батист Мольер 
4) «Дон-Жуан» Г) Джордж Баланчин 

 

1Б2А3Г4В 

 Расположите следующие события (явления, процессы и 
т.п.) в правильной последовательности. Ответ к заданиям 
запишите в виде сочетания цифр, которыми обозначены 
события (явления, процессы и т.п.) в правильной последо-
вательности, без пробелов и знаков препинания. Напри-
мер, 3421 

 

2.6 Установите последовательность возникновения различных 
художественных стилей  в истории хореографического искус-
ства  
1) романтизм 
2) реализм 
3) предромантизм 
4) академизм 

3142 

2.7 Установите последовательность формирования и развития 
русского балетного театра 
1) деятельность первого русского балетмейстера Ивана Валь-
берха 
2) возникновение ассамблей в эпоху Петра I 
3) постановка первого балета в России при дворе царя Алексея 
Михайловича 
4) открытие первой профессиональной балетной школы в Пе-
тербурге 

3241 

2.8 Установите хронологическую последовательность создания 
редакций балета «Щелкунчик»,  в истории хореографического 
искусства от самых ранних 
1) балет «Щелкунчик», хореограф В. Вайнонен 
2) балет «Щелкунчик», хореограф Л. Иванов 

2134 
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3) балет «Щелкунчик», хореограф Ю. Григорович 
4) балет «Щелкунчик», постановка Михаила Шемякина, хо-
реограф Кирилл Симонов 

2.9 Установите хронологическую последовательность создания 
балетных спектаклей в истории хореографического искусст-
ва от самых ранних 
1) балет «Спящая красавица», хореограф М. Петипа  
2) балет «Жар-птица», хореограф М. Фокин 
3) балет «Тщетная предосторожность», хореограф Ж. Добер-
валь 
4) балет «Спартак», хореограф Ю. Григорович 

3124 

2.10 Установите последовательность изменений в развитии ба-
летного театра России  в истории хореографического искус-
ства XX века  
1) возникновения направления современный балет 
2) начало эпохи симфонизма в балете, связанное с появлением 
балета Ю. Григоровича «Каменный цветок» 
3) создание Государственного академического ансамбля на-
родного танца Игоря Моисеева 
4) начало проекта «Русские сезоны» в Париже 
5) создание педагогической системы А. Я. Вагановой 

45321 

Блок 3 Кейс-задания предполагают работу с предложенным тек-
стом. После его прочтения необходимо ответить на по-
ставленные вопросы или выполнить задания 

 

3.1 Восстановите текст, вставив пропущенные по смыслу слова  
Народный танец – это один из древнейших видов          1        
искусства. Народный танец складывался и развивался под 
влиянием исторических,           2            и социальных условий 
жизни народа.  
Он           3               выражает стиль и манеру исполнения каж-
дого народа и неразрывно связан с другими видами искусства, 
главным образом с            4                 . 
 

1 народного 
2 географических 

3 конкретно 
4 музыкой 

3.2 Прочтите описание творчества великого балетмейстера, о 
ком идет речь в данном тексте 
Балет конца девятнадцатого века часто называют его эпохой. 
Первый его монументальный балет «Дочь фараона» появился 
в 1862 году. Он продемонстрировал блестящее владение тан-
цевальными ансамблями, умелую группировку кордебалета и 
солистов. Сцена была разбита им на несколько планов, каж-
дый из которых заполнялся группами артистов – они исполня-
ли свои партии, сливались и вновь разъединялись. Это напо-
минало принцип работы композитора-симфониста, который 
впоследствии получил дальнейшее развитие в его работе. 

Мариус Петипа 
 

3.3 Прочтите описание творчества величайшего хореографа XX 
века, ответьте, о ком идёт и речь, и какую хореографическую 
форму он вывел на новый уровень развития 
Необыкновенно разносторонний хореограф, он обучался жи-
вописи у Врубеля, изучал языки – английский, французский, 
польский и персидский. Кроме того, он играл на скрипке и за-
нимался спортом. Рамки классического танца были ему узки. 
Он страстно хотел экспериментировать, искать новые балет-
ные формы, новый язык хореографии и пластики. Своими учи-
телями считал А. Горского и М.Фокина. Поиски этого хорео-

Касьян 
Голейзовский 

Форма хореогра-
фической миниа-

тюры 
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графа сосредоточились в области максимальной свободы и 
выразительности человеческого тела, изысканной необычной 
пластики, утонченной эротики. Нередко он сам создавал эски-
зы декораций и костюмов. 

3.4 Определите, о каком балете Юрия Григоровича идет речь, 
кто композитор балета 
Возможность поставить следующий спектакль Григоровичу 
представилась лишь через несколько лет, в 1961 году. Эту по-
становку Григорович осуществил менее чем за два месяца. Ба-
летмейстер вновь использовал национальные мотивы в спек-
такле – на этот раз он применил тонкую восточную стилиза-
цию. Григорович применил необычный прием: финалы всех 
эпизодов спектакля он сделал статичными, напоминающими 
старинные персидские миниатюры. Внешнее действие отсту-
пало на второй план, выдвигая вперед внутреннюю, психоло-
гическую логику характеров и их взаимоотношений. Интерес-
ным был также прием, впоследствии неоднократно использо-
ванный и постоянно развиваемый Юрием Григоровичем, – 
сценический хореографический монолог одного из персона-
жей, который углублял психологизм характера героя. 

Балет «Легенда о 
любви», компози-
тор Ариф Меликов 

 

Блок 4   
4.1 Сформулируйте, в чём заслуги Пьера Бошана в развитии тан-

цевального искусства 
Сформулировал 

правила исполне-
ния сценического 

танца и балета. По-
ложил принцип 

выворотности ног в 
основу исполнения 

движений. 
Установил пять 

позиций ног и три 
позиции рук. 

Сделал француз-
скую терминоло-

гию общепринятой 
4.2 Назовите, в каких трёх словах заключена программа реформ 

балетного театра XVIII века и сущность идей Жана-Жоржа 
Новерра 
 

Сделать балет са-
мостоятельным, 

действенным, со-
держательным 

4.3 На основе воспоминаний русских современников о танце Ма-
рии Тальони, сформулируйте, какими качествами и физиче-
скими данными должна обладать танцовщица эпохи роман-
тизма? 
Тальони не перевоплощалась в образ Сильфиды, так как все 
его отличительные черты составляли человеческую сущность 
самой исполнительницы. Бесстрастность, хрупкий внешний 
облик, неподражаемая грация, обаяние, невесомость и лег-
кость танца - все это было органически присуще танцовщице. 
Говоря о Тальони, современники справедливо отмечали, что 
«нужно было родиться Сильфидою, чтобы ее танцевать». 

Лёгкость, грациоз-
ность, воздуш-

ность, хрупкость, 
апломб 

4.4 Завершите мысль о творчестве величайшего хореографа XIX 
века Мариуса Петипа: балет второй половины XIX века назы-
вают эпохой Петипа. Этот хореограф создал свод правил ба-
летного академизма. Его спектакли отличались… 

мастерством ком-
позиции, стройно-
стью хореографи-
ческого ансамбля, 
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 виртуозной разра-
боткой сольных 

партий, он сделал 
музыку одним из 
главных дейст-

вующих лиц балета 
4.5 Сформулируйте определение главной  малой формы классиче-

ского танца в балете – вариации  
Небольшой танец 
для одного или не-
скольких танцов-

щиков, технически 
сложный и компо-
зиционно развёр-

нутый 
4.6 Сформулируйте, какие бывают вариации и частью, какой 

формы они являются 
Вариации разделя-
ются на мужские и 
женские, на пар-

терные и прыжко-
вые 

Вариации обычно 
являются частью 

pas de deux, pas de 
trois, grand pas, но 
возможны и как 
самостоятельные 

эпизоды 
4.7 Укажите, с именем, какого композитора связана реформа ба-

летной музыки XIX века, какие балеты он написал 
П. И. Чайковский 

«Лебединое озеро», 
«Щелкунчик», 

«Спящая красави-
ца» 

4.8 Сформулируйте, в чём особенность балетов «Русских сезо-
нов» 

Синтез музыки, 
живописи, хорео-

графии 
4.9 Эпоха 20х годов в балете сложная и противоречивая, сформу-

лируйте в двух словах, как можно её назвать 
 

Эпоха и экспери-
ментов и поисков 

4.10 Укажите, какой принцип использовал Леонид Якобсон в бале-
те  «Шурале» для создания национального колорита, перечис-
лите главных героев балета 

Соединение клас-
сического танца и 
татарского фольк-

лора 
Шурале, Али-

Батыр, Сюимбике 
4.11 В миниатюре - балете «Свадебный кортеж» на музыку Шоста-

ковича балетмейстер Леонид Якобсон использовал свой уни-
кальный метод работы с визуальным первоисточником, сфор-
мулируйте название метода, в чём его сущность 

живописный метод 
принцип хореогра-

фии, как движу-
щейся живописи, 
передающей через 
изобразительную 
стилистику (грим, 
костюм, пластику) 
хореографическую 

драматургию 
4.12 Сформулируйте, в чём главное значение эпохи симфонизма в 

балете 
Утверждение соб-
ственных драма-



12 
 

тургических прин-
ципов на взаимо-
действии музы-

кальной и хорео-
графической об-

разности 
4.13 Укажите, какие идеи были положены в новые принципы сце-

нического оформления балетного спектакля художником Си-
моном Вирсаладзе 
 

Освободить сцену 
от бытовых под-
робностей и мак-

симально оставить 
пространство для 

танца. 
Прийти к условно-
поэтическому сце-
нографическому 

решению, от иллю-
страции к метафоре 

4.14 Сформулируйте основные новаторские принципы в танце-
вальных выразительных средствах Юрия Григоровича 

Содержательность 
спектаклей исходит 
из танца, индиви-
дуальное звучание 
танца соответст-

вующее образу, на 
основе классиче-

ского танца соеди-
нение разных 

приёмов вырази-
тельности 

4.15 Перечислите названия балетов Юрия Григоровича, которые 
можно отнести к новаторскому решению исторической темы 
 

«Иван Грозный», 
«Спартак», «Золо-

той век» 
4.16 Перечислите названия балетов Бориса Эйфмана, в которых 

новаторски решена биографическая тема и через тире напиши-
те, какой выдающейся личности каждый балет посвящен 
 

«Красная Жизель» 
- балерина Ольга 

Спесивцева, «Рус-
ский Гамлет» - им-

ператор Павел I, 
«Чайковский. PRO 

et CONTRA» - 
композитор П. И. 
Чайковский, «Ро-

ден, её вечный 
идол» - скульптор 

Огюст Роден 
 
ПК-2. Способен обучать танцевальным и теоретическим дисциплинам, сочетая 

научную теорию и достижения художественной практики 
 

Код  
задания 

 

Задание Ключ 
правильного 

ответа 
Блок 1 Выберите правильный ответ(ы)  

1.1 Знаменитый танцовщик, балетмейстер, педагог и теоретик 
балета эпохи романтизма, создатель датского национального 
балета 

1 
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1) Август Бурнонвиль                             3) Филипп Тальони 
2) Жюль Перро                                        4) Карло Блазис  

1.2 Впервые новые принципы эпохи романтизма были обозначены 
в балете 
1) «Жизель»                                            3) «Коппелия» 
2) «Тщетная предосторожность»        4) «Сильфида» 

4 

1.3 Этот французский хореограф стоял у истоков хореографиче-
ского образования в России 
1) Дж. Канциани                                3) Ф. Гильфердинг 
2) Ж – Б. Ланде                                  4) Г. Анджьолини 

2 

1.4 В этот год была открыта первая русская балетная школа, в 
настоящее время Академия русского балета им. А. Я. Вагано-
вой 
1) 1661 г.                                           3) 1738 г. 
2) 1718 г.                                           4) 1773 г. 

3 

1.5 Танцовщица современного танца, которая повлияла на разви-
тие танца и балета в России в начале XX века  
1) Марта Грэхем                            3) Лой Фуллер 
2) Мэри Вигман                             4) Айседора Дункан 

4 

1.6 Балетмейстер, создатель танцсимфонии, который сумел от-
стоять и сохранить большинство балетных спектаклей клас-
сического наследия в 20е годы XX века 
1) Василий Вайнонен                     3) Ростислав Захаров 
2) Федор Лопухов                          4) Василий Тихомиров                            

2 

1.7 Как называется книга А. Я. Вагановой, изданная в 1934 г., где 
была описана новая методика преподавания классического 
танца, основанная на науке: 
1) «Методика классического тренажа» 
2) «Основы классического танца» 
3) «100 уроков классического танца»  
4) «Азбука классического танца» 

2 

1.8 Родоначальник балетной режиссуры, теоретик композиции и 
постановки танца XX  века, главный представитель направ-
ления драмбалет в Советском театре 
1) К. Голейзовский                               3) В. Вайнонен 
2) Ф. Лопухов                                       4) Р. Захаров             

4 

1.9 Главный представитель симфонизма в балете второй полови-
ны XX века, в его спектаклях нет прямой иллюстративности 
за счет режиссерских и пластических обобщений 
1) Ю. Григорович                               3) Л. Якобсон 
2) Р. Захаров                                        4) Л. Лавровский 

1 

1.10 Русский хореограф, после эмиграции стал основателем аме-
риканской школы балета  
1) Джером Роббинс                        3) Джордж Баланчин 
2) Уильям Форсайт                         4) Тед Шоун 

3 

Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столб-
ца соответствует только один элемент правого. Учтите, что 
один из элементов правого столбца лишний. Ответ к зада-
ниям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 
последовательность левого столбца, без пробелов и знаков 
препинания. Например, 1А2Б3В 
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2.1 Установите соответствие между хореографами и педагога-
ми 20-30х годов и характеристикой их деятельности 

Характеристика Хореограф, 
педагог 

1)  Педагог. В основе методики упорядо-
чение разных методов и школ. Педагоги-
ческая система, тесно связанная с практи-
кой, строгость формы и эмоциональная 
выразительность, волевая манера испол-
нения 

А) Ф. Лопухов 

2) Педагог и хореограф. В основе методи-
ки обучения соединение техники танца с 
выразительностью, гармоничное развитие 
всего тела, применение знаний анатомии, 
использование метода одного па 

Б) К. Голей-
зовский 

3) Хореограф, который работал на эстраде 
и в мюзик-холле, на сцене Большого теат-
ра и экспериментальных площадках. Вы-
вел на новый уровень форму хореографи-
ческой миниатюры. Вёл поиски соответ-
ствия балетного движения эмоциональной 
выразительности музыки 

В) А. Ваганова 

4) Создатель новой формы танцсимфонии, 
сохранил большинство балетов классиче-
ского наследия, способствовал развитию 
системы профессионального образования 
для балетмейстеров 

Г) В. Тихоми-
ров 

 

1В2Г3Б4А 

2.2 Установите соответствие между именами хореографов и 
направлениями в искусстве или балете, связанными с их твор-
чеством 

Направление Хореограф 
1) академизм А) Р. Захаров 
2) классицизм Б) Ю. Григорович 
3) симфонизм В) Ж-Ж. Новерр 
4) драмбалет Г) М. Петипа 

 

1Г2В3Б4А 

2.3 Установите соответствие между названиями балетов М. 
Петипа и композиторами – авторами музыки к спектаклям 

Название спектакля Композитор 
1) «Дон-Кихот» А) П. И. Чайковский 
2) «Спящая красавица» Б) Ц. Пуни 
3) «Раймонда» В) Л. Минкус 
4) «Дочь Фараона» Г) А. Глазунов 

 

1В2А3Г4Б 
 
 
 
 
 
 
 

2.4 Установите соответствие между балетами «Русских сезо-
нов» и именами художников, их оформлявших 

Художник Название балета 
1) Н. Рерих А) «Петрушка» 
2) Л. Бакст Б) «Парад» 
3) А. Бенуа В) «Весна священная» 
4) П. Пикассо Г) «Видение розы» 

 

1В2Г3А4Б 
 
 
 
 
 
 
 

2.5 Установите соответствие между авторами знаменитых 
трудов по истории и теории развития балета и названиями 
книг 

1В2Г3А4Б 
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Автор Название книги 
1) К. Голейзовский А) «Против течения» 
2) Р. Захаров Б) «Хореографические от-

кровенности» 
3) М. Фокин В) «Образы русской народ-

ной хореографии» 
4) Ф. Лопухов  Г) «Сочинение танца» 

 

 Расположите следующие события (явления, процессы и 
т.п.) в правильной последовательности. Ответ к заданиям 
запишите в виде сочетания цифр, которыми обозначены 
события (явления, процессы и т.п.) в правильной последо-
вательности, без пробелов и знаков препинания. Напри-
мер, 3421 

 

2.6 Установите последовательность возникновения видов танца  
в истории хореографического искусства  
1) Бальный танец 
2) Классический танец 
3) Народно-сценический танец 
4) Танец модерн 
5) Профессиональный джазовый танец 
6) Народный танец 

612345 

2.7 Установите последовательность изменений в развитии ба-
летного театра Европы и России  в истории хореографиче-
ского искусства XV – XVIII веков  
1) Появление в России ассамблей  
2) Открытие первой академии танца в Париже  
3) Постановка первого придворного балета «Цирцея» в Европе  
4) Постановка первого балета в России  

3241 
 
 

2.8 Установите последовательность изменений в хореографиче-
ском образовании России от истоков до XIX века 
1) бальный танец становится обязательным предметом в ка-
зенных учебных заведениях  
2) открытие государственной балетной школы в Санкт-
Петербурге 
3) деятельность Ивана Лодыгина 
4) открытие государственной балетной школы в Москве 

3124 

2.9 Установите хронологическую последовательность создания 
балетных спектаклей в истории хореографического искусства 
от самых ранних 
1) балет «Пламя Парижа», хореограф В. Вайнонен 
2) балет «Жизель», хореограф Ж. Перро 
3) балет «Петрушка», хореограф М. Фокин 
4) балет «Легенда о любви», хореограф Ю. Григорович 

2314 

2.10 Установите хронологическую последовательность появления 
учебников по танцу от самых ранних 
1) «Классический танец. Школа мужского исполнительства», 
автор Н. Тарасов 
2) «Основы классического танца», автор А. Я. Ваганова 
3) «Оркезография», автор Туано Арбо 
4) «Воспоминания балетмейстера», автор А. Глушковский 

3421 

Блок 3 Кейс-задания предполагают работу с предложенным тек-
стом. После его прочтения необходимо ответить на по-
ставленные вопросы или выполнить задания 

 

3.1 Восстановите текст, вставив пропущенные по смыслу слова  1 А. Адана 
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 «Жизель, или Вилисы» фантастический балет в двух актах 
композитора                        1      . Балет был поставлен специ-
ально для балерины                           2      .  
Известно, что основным автором либретто считается француз-
ский поэт                                  3   . Его еще называют критиком 
романтической школы. Именно в «Жизели» балетный роман-
тизм окончательно утвердился, танец приобрел повышенную 
эмоциональность. Музыка в балете не просто ритмический 
аккомпанемент танцам, она отличатся одухотворенностью и 
поэтичностью, создает настроение, намечает                              
4               персонажей и сквозное музыкальное действие. 
 

2 Карлотты Гризи 
3 Т. Готье 

4 характеристики 

3.2 Определите, о каком балетмейстере – новаторе начала XX 
века идёт речь 
В своей книге «Против течения» он сформулировал один из 
важнейших принципов творчества балетмейстера, не состав-
лять комбинаций из готовых устоявшихся танцевальных дви-
жений, а создавать в каждом случае новую форму, соответст-
вующую сюжету. 

Михаил Фокин 

3.3 Определите, о каком балете Юрия Григоровича идет речь, 
кто композитор балета 
Этот спектакль стал визитной карточкой советского балета. 
Театральные критики называли постановку Григоровича собы-
тием и «важной вехой на пути освоения больших тем общече-
ловеческого масштаба». В постановке возникла необходи-
мость поиска новой композиции, единого драматургического 
хода, организующего действие вокруг темы восстания —
 решающей и главной в партитуре. Григорович нашёл новый 
драматургический принцип балета в виде схемы: действенная 
сцена — монолог, действенная сцена — новый монолог и так 
далее.  

Балет «Спартак», 
композитор Арам 

Хачатурян 

3.4 Прочтите описание творчества одного из выдающихся тан-
цовщиков и хореографов второй половины XX века, определи-
те, о каком танцовщике и хореографе идет речь, какой спек-
такль этого хореографа идёт в Челябинском государствен-
ном театре оперы и балета 
Танцовщик и балетмейстер, актер и художник, поэт. В совер-
шенстве овладев искусством танца, за годы карьеры он стан-
цевал практически все ведущие партии классических и совре-
менных балетов. Он был первым исполнителем главных пар-
тий в балетах Юрия Григоровича «Спартак», «Иван Грозный», 
«Ангара», в сочинениях Касьяна Голейзовского «Лейли и 
Меджнун» и «Нарцисс». Он обладал не только высочайшей 
техникой танца, но и даром пластического перевоплощения и 
большим актёрским мастерством.  Его исполнительская дея-
тельность занимает особое место в мировом хореографиче-
ском искусстве второй половины XX века. С него началась 
новая эра в области мужского исполнительства. Он установил 
новые стандарты виртуозности и выразительности, ставшие 
эталоном для последующих поколений танцовщиков. Он ак-
тивно снимался в фильмах – балетах и как постановщик создал 
на экране несколько спектаклей, один из самых известных 
«Дом у дороги».  

Владимир Василь-
ев 

Балет «Анюта» 

Блок 4   
4.1 Сформулируйте основные черты итальянской школы класси- Виртуозная техни-
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ческого танца 
 

ка, сила, экспрес-
сия, динамизм, ап-

ломб 
4.2 Сформулируйте основные черты французской школы класси-

ческого танца 
 

Грациозность, ма-
нерность, мягкость, 

лёгкость, канти-
ленность 

4.3 Сформулируйте основные черты русской школы классическо-
го танца 
 

Строгость формы, 
эмоциональная вы-
разительность, во-
левая манера ис-
полнения, тесная 
связь с практикой 

4.4 Сформулируйте, в чём особенности формирования русской 
балетной школы, начало которой положено в 1738 г. в Санкт-
Петербурге, какую роль сыграл в этом контингент детей, по-
ступавших на обучение  

В школу принима-
ли детей из народа, 
низших сословий, 
которые были но-
сителями русской 
народной культу-
ры,  и на неё на-

кладывалось изу-
чение иностранных 

танцев 
4.5 Укажите, на основе синтеза, каких школ шёл процесс форми-

рования системы русской школы классического танца 
На основе синтеза 

итальянской и 
французской школ 
классического тан-

ца 
4.6 Укажите, о какой позиции ног идёт речь: изучая работу ног, 

Карло Блазис настаивает на полной выворотности. Рисунок 
всех позиций соответствует принятому у нас, кроме одной. У 
нас пятка достигает конца носка так, что между обеими нога-
ми получается порядочный просвет. Блазис не доводит правую 
пятку до конца носка левой ноги, он слегка виднеется, а про-
света между ногами нет.  

Пятая позиция ног 
(V) 

4.7 Сформулируйте основные признаки балета эпохи романтизма 
 
 

Контраст между 
реальностью и 

фантастикой. Опо-
ра на литературный 

первоисточник. 
Важность роли му-

зыки в балете. 
Реформа классиче-

ского танца. 
Реформа балетного 

костюма. 
Балерина поднима-

ется на пальцы 
На первые роли 

выдвигается жен-
ский танец 

4.8 Укажите, какая главная идея балета Михаила Фокина «Шопе-
ниана» стала одной из главных в реализации формы бессю-
жетного балета 

Сделать музыку 
Фредерика  Шопе-
на зримой, создать 
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композицию на 
основе форм музы-

ки 
4.9 Определите, о каком выдающемся педагоге конца XIX начала  

XX века идёт речь, представителем какой школы он является. 
Артистам стали очевидными преимущества экзерсиса, кото-
рый воспитывал надежный aplomb, динамику вращения, кре-
пость и выносливость пальцев. Привлекала и продуманность 
ведения урока: педагог имел твердый план занятий на каждый 
день недели. Анна Павлова систематически приезжала в Ми-
лан, чтобы заниматься у прославленного педагога. Дягилев 
приглашает его быть репетитором Вацлава Нижинского. 

Энрико Чекетти, 
итальянская школа 

4.10 Перечислите основные признаки Драмбалета в Советском ба-
летном театре 30-40х годов XX века 

 

- освоение реали-
стического метода 

- многоактный 
спектакль с развёр-
нутым сюжетом на 
основе литератур-
ного первоисточ-

ника 
- балет учится у 

драмы выстраива-
нию действия 

- режиссура преоб-
ладает над хорео-

графией 
- интерес к народ-
но-характерному 

танцу 
- живописный ме-
тод в оформлении 

4.11 Сформулируйте понятие хореографической миниатюры как 
танцевальной формы 

Хореографическая 
миниатюра это ма-
лая форма танце-

вально-
сценического пред-
ставления, закон-
ченная по содер-
жанию и форме 

4.12 Сформулируйте основные черты сюжета хореографических 
миниатюр Леонида Якобсона  
 

Сюжет для Якоб-
сона это не после-
довательность со-
бытий, а реакция 
героев на какую-
либо ситуацию. 

Многие миниатю-
ры Якобсона соз-

даны на основе жи-
вописных, скульп-
турных или литера-
турных источников 

4.13 В 30-е годы ХХ века возрос интерес к народной хореографии, 
что привёло к возникновению нового вида танца и величайше-
го ансамбля, ставшего достоянием советского хореографиче-
ского искусства. Перечислите, о каком виде танца идёт речь, 

Народно-
сценический, 

Государственный 
академиче-
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какой ансамбль был создан, и в каком году ский ансамбль наро
дного танца Иго-

ря Моисеева, 
1937 год 

4.14 Приведите примеры исторического танца в балетных спектак-
лях 
 

Танец рыцарей в 
балете «Ромео и 

Джульетта», Рома-
неска в балете 
«Раймонда» 

4.15 Приведите примеры характерного танца в балетных спектак-
лях эпохи драмбалета 
 
 

Танец басков в ба-
лете «Пламя Пари-
жа», татарский пля 
в балете «Бахчиса-
райский фонтан» 

4.16 Сформулируйте два основных новаторских направления в 
творчестве Бориса Эйфмана, к которым относятся балеты 
«Анна Каренина» и «Красная Жизель» 

Новое прочтение 
литературного пер-
воисточника и био-
графической темы 

 
ПК-7. Способен создавать учебные танцевальные композиции 
 

Код  
задания 

 

Задание Ключ 
правильного 

ответа 
Блок 1 Выберите правильный ответ(ы)  

1.1 Какая танцовщица в первой половине XVIII века ввела в жен-
ский танец мужские движения 
1) Мари Камарго                        3) Евгения Колосова 
2) Мари Салле                            4) Мария Тальони 

1 

1.2 С  именем  этой танцовщицы  связаны  качественные  изме-
нения  женской  техники  классического  танца в 1 половине 
19 века и создание романтического  стиля  в  балете 
1) Мари Камарго                             3) Елена Андреянова 
2) Мария Тальони                           4) Анна Павлова 

2 

1.3 В этом балете Мариуса Петипа впервые появился монолог  
1) «Раймонда»                                  3) «Дон-Кихот» 
2) «Баядерка»                               4) «Дочь Фараона» 

2 

1.4 Знаменитый виртуозный танцовщик XVIII века, которому 
Леонид Якобсон посвятил хореографическую миниатюру 
для Михаила Барышникова 
1) Л. Дюпор                               3) Ж.-Ж. Новерр 
2) Ж. Доберваль                         4) О. Вестрис 

4 

1.5 Знаменитая миниатюра Михаила Фокина, поставленная спе-
циально для балерины Анны Павловой, для постановки кото-
рой потребовалось всего несколько минут, это была почти 
импровизация 
1) «Жар-птица»                            3) «Лебедь» 
2) «Видение розы»                       4) «Баба-Яга»  

3 

1.6 Знаменитый бессюжетный балет Михаила Фокина, постав-
ленный в направлении неоромантизм 
1) «Видение розы»                          3) «Шехеразада» 
2) «Половецкие пляски»                 4) «Шопениана» 

4 

1.7 Этот хореограф 20х годов подсматривал движения у совре-
менной улицы и называл тело танцовщика «машиной», для 

2 
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проработки мускулатуры и повышения психофизиологических 
возможностей своих актеров создал танцевально-
физкультурный тренаж («тафизтренаж») 
1) А. Дункан                                 3) Ф. Лопухов 
2) Н. Фореггер                             4) Л. Якобсон 

1.8 Швейцарский композитор и педагог, идеолог ритмической 
гимнастики и создатель системы «Эуритмика». Автор мне-
ния, о том, что танцор должен всегда осознавать внутрен-
нюю связь музыки и движения 
1) Э.-Ж. Далькроз                       3) Р. Лабан 
2) Ф. Дельсарт                            4) А. Дункан 

1 

1.9 Первая система танца модерн была наиболее полно сформи-
рована 
1) Айседорой Дункан                 3) Рут Сен-Дени 
2) Мартой Грэхем                       4) Тедом Шоуном 

2 

1.10 Выдающийся хореограф современного танца, создатель осо-
бого языка танца и техники импровизации Гага 
1) Хофеш Шехтер                         3) Барак Маршал 
2) Охад Нахарин                           4) Ицик Галили 

2 

Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столб-
ца соответствует только один элемент правого. Учтите, что 
один из элементов правого столбца лишний. Ответ к зада-
ниям запишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая 
последовательность левого столбца, без пробелов и знаков 
препинания. Например, 1А2Б3В 

 

2.1 Установите соответствие между названиями и определе-
ниями видов танца 

Вид танца Определение 
1) Народный танец А) Современное обозначение танцев, 

которые служат для массового раз-
влечения и исполняются парой или 
большим количеством участников на 
танцевальных вечерах, балах 

2) Бальный танец Б) Одно из выразительных средств 
балетного театра, разновидность 
сценического танца, танец, имеющий 
национальные черты или несущий 
характеристическое начало 

3) Классический 
танец 

В) Один из древнейших видов на-
родного искусства, танец, созданный 
народом и исполняемый в быту 

4) Характерный 
танец 

Г) Исторически сложившаяся, устой-
чивая система выразительных 
средств хореографического искусст-
ва, основанная на принципе поэтиче-
ски-обобщённой трактовке сцениче-
ского образа 

 

1В2А3Г4Б 

2.2 Установите соответствие между названиями знаменитых 
хореографических миниатюр и хореографами, авторами  

Название Хореограф 
1) «Свадебный кортеж» А) М. Фокин 
2) «Лебедь» Б) К.Голейзовский 
3) «Нарцисс» В) И. Моисеев 
4) Полька-лабиринт Г) Л. Якобсон 

 

1Г2А3Б4В 
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2.3 Установите соответствие между зарубежными хореогра-
фами Франции XX-XXI века и основными признаками их тан-
цевальных композиций  

Характеристика Хореограф 
1) Танцовщик, балетмейстер, те-
атральный и оперный режиссёр, 
один из крупнейших хореографов 
XX века. Создал труппу «Балет 
XX века», свой особый стиль на 
слиянии разных видов танца и ви-
дов искусств. Его постановки от-
личаются философским подходом 

А) Ролан Пети 

2)  Танцовщик и хореограф. Ста-
вил спектакли на лучших сценах 
Европы и России, для танцовщи-
ков всего мира. Сотрудничал с 
Жаном Кокто, Пикассо и Ив Сен-
Лораном. Его постановки отлича-
ются стилистическим и техниче-
ским разнообразием балетного 
языка 

Б) Морис 
Бежар 

3) Для творческого стиля этого 
хореографа характерно слияние 
танца с драматическим театром, 
цирком, с визуальными искусст-
вами. Он переосмысливает лите-
ратурные тексты во всем 
их разнообразии. Возглавляет ба-
лет Монте-Карло 

В) Анжлен Прельжо-
каж 

4) Один из представителей нового 
французского танца. Его стиль 
отличается откровенностью, сек-
суальностью. Переосмысливает 
постановки балетного театра XX 
века (М. Фокин, В. Нижинский), 
давая им новую трактовку 

Г) Жан-Кристоф 
Майо 

 

1Б2А3Г4В 

2.4 Установите соответствие между зарубежными хореогра-
фами Европы XX-XXI века и основными признаками их танце-
вальных композиций 

Характеристика Хореограф 
1) Хореограф, долгое время руко-
водитель NDT, чьи произведения 
исполняются самыми известными 
мировыми труппами современного 
балета, хореограф – философ, ис-
следующий глубину человеческой 
натуры, для него характерна не-
обычайная музыкальность, умение 
чувствовать движение через музы-
ку 

А) Матс Эк 

2)  Испанский хореограф, исполь-
зует смесь классики, неоклассики 
и современного танца. Балеты аб-
страктны, чувственны, поэтичны, 

Б) Иржи Килиан 

1Б2В3А4Г 
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отличаются большой музыкально-
стью движений. В постановках 
прослеживается происхождение 
хореографа. Фольклор для него 
источник поисков  
3) Знаменитый шведский хорео-
граф и режиссер, создавший новые 
версии классических балетов 
«Жизель», «Лебединое озеро» и 
др. на основе современных автор-
ских выразительных средств, ис-
пользует элементы театра абсурда, 
антиромантический аспект балет-
ного театра 

В) Начо Дуато 

4) Голландский танцовщик, хорео-
граф, фотограф, один из пионеров 
нидерландского балета. Привер-
женец идей Баланчина. Его балет 
без сюжета и без декораций, но он 
всегда рассказывает историю. Его 
сюжет это танец и танцовщики, 
как партнеры встречаются в зале, 
как дотрагиваются друг до друга, 
куда направляются их взгляды  

Г) Ханс Ван Манен 

 

2.5 Установите соответствие между зарубежными хореогра-
фами Америки XX-XXI века и основными признаками их тан-
цевальных композиций 

Характеристика Хореограф 
1) Разработчик собственной тех-
ники движения и импровизации. 
Делает спектакли, инсталляции, 
работает с компьютерными про-
граммами. Трансформирует эсте-
тику классического танца, иссле-
дует границы пространства 
и времени, потенциал и возможно-
сти тела и механику движения 

А) Марта Грэхем 

2)  Соединил эстраду, балет и дра-
му, джазовый танец и элементы 
фольклора, работал в балетном 
театре и на Бродвее. Автор знаме-
нитого мюзикла «Вестсайдская 
история» 

Б) Джером Роббинс 

3) Одна из основоположниц аме-
риканского танца модерн. Новый 
подход к физике движения, под-
чиненного дыханию и анатомиче-
ским изменениям при дыхатель-
ном процессе. Усилие и расслаб-
ление, стали важнейшими элемен-
тами техники и концепцией дви-
жения 

В) Джордж Баланчин 

4) Создатель американской школы 
классического танца, бессюжетно-

Г) Уильям Форсайт 

1Г2Б3А4В 
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го абстрактного балета, где музы-
ка стала основой для хореографии, 
поиска пластической полифонич-
ности 

 

 Расположите следующие события (явления, процессы и 
т.п.) в правильной последовательности. Ответ к заданиям 
запишите в виде сочетания цифр, которыми обозначены 
события (явления, процессы и т.п.) в правильной последо-
вательности, без пробелов и знаков препинания. Напри-
мер, 3421 

 

2.6 Установите последовательность возникновения различных 
художественных стилей  в истории хореографического искус-
ства  
1) сентиментализм 
2) рококо 
3) классицизм 
4) барокко 

2431 

2.7 Установите хронологическую последовательность создания 
балетных спектаклей в истории хореографического искусст-
ва от самых ранних 
1) балет «Ромео и Джульетта», хореограф Л. Лавровский 
2) балет «Эсмеральда», хореограф Ж. Перро 
3) балет «Шопениана», хореограф М. Фокин 
4) балет «Иван Грозный», хореограф Ю. Григорович 

2314 

2.8 Установите последовательность частей структурной фор-
мы балетного спектакля Pas de dueх  
1) антре 
2) вариации  
3) адажио  
4) кода  

1324 

2.9 Установите хронологическую последовательность создания 
теоретических трудов по композиции и постановке танца от 
самого раннего 
1) «Слово о танце», автор Р. Захаров 
2) «Мастерство хореографа в современном танце», автор В. Ю. 
Никитин 
3) «Против течения», автор М. Фокин 
4) «Письма о танце», автор Ж.-Ж. Новерр 

4312 

2.10 Установите хронологическую последовательность создания 
трудов по истории развития балетного театра и классиче-
ского танца  от самого раннего 
1 «История русского балета», автор В. Красовская 
2 «Хореография или Искусство записи танца», автор Р. Фёйе 
3 «Воспоминания балетмейстера», автор А. Глушковский 
4 «Орхезография», автор Туано Арбо 

4231 

Блок 3 Кейс-задания предполагают работу с предложенным тек-
стом. После его прочтения необходимо ответить на по-
ставленные вопросы или выполнить задания 

 

3.1 Восстановите текст, вставив пропущенные по смыслу слова, 
описывающий подход педагога XIX века Карло Блазиса к пози-
циям и движениям ног: 
Изучая работу ног, Блазис настаивает на полно              1         .  
Рисунок всех позиций соответствует принятому у нас, кроме                              
               2         позиции. У нас пятка достигает конца носка 

1 выворотности 
2 V (пятой) 
3 demi-plie 

4 plie 
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так, что между обеими ногами получается порядочный про-
свет. Блазис не доводит правую пятку до конца носка левой 
ноги, он слегка виднеется, а просвета между ногами нет. Так 
же, Блазис признает только                      3              . 
Слишком низкое,           4          делает танец неуклюжим и не-
красивым.  

3.2 О каком танцовщике и хореографе начала XX века идет речь, 
и какими достижениями он вошел в историю мирового искус-
ства? 
Гениальный танцовщик, виртуозный, он зависал в прыжке над 
сценой, казалось, что человек способен стать невесомым. Он 
обладал редкой способностью полного внешнего и внутренне-
го перевоплощения. 
Необычный хореограф, оригинально мыслящий, он совершил 
смелый прорыв в будущее балетного искусства, открыл прин-
ципиально новые возможности пластики.  

Вацлав 
Нижинский 

Вернул мужскому 
танцу приоритет в 

балете 
Открыл стиль экс-

прессионизма 

3.3 Восстановите текст, вставив пропущенные по смыслу слова  
В 20-е годы перед русским балетом стояли важные задачи. 
Один из главных вопросов, нужно ли сохранять балеты                                                                               
                                                                1 .  
Традиции балета казались тогда безнадежно устаревшими, 
аристократичными, неподходящими для новой жизни.  
Требовалось создать новое искусство, которое подходило но-
вому                        2 . Балет должен воплотить революционную 
идеологию и ответить всем требованиям современности. Ме-
нялись                              3          и содержание балетных спек-
таклей.  
В этот период свою знаменитую педагогическую систему соз-
дает                           4 .  Главные достижения этой системы 
упорядочение разных методов и школ, строгость формы и 
эмоциональная выразительность, волевая манера исполнения, 
а так же тесная связь с                            5 . 
                                                    

1 классического 
наследия 
2 времени 
3 форма 

4 А. Я. Ваганова 
5 практикой 

3.4 Прочтите описание творчества одного из выдающихся не-
мецких хореографов, определите, о каком балетмейстере 
идет речь, и какой новый жанр она создала 
Её стиль это смешение границ между танцем и театром, соче-
тающее в себе образность, фантазию и чувства, она не просто 
преобразовала современный танец, но и создала новый жанр. 
Цель исследования этого театра – внутренний мир личности. 
Но инструмент исследований всегда один – тело. Она обраща-
ется к классической музыке и формам, использует шлягеры, 
джазовую импровизацию, оперетту и даже комбинирует дет-
ские песни с музыкой парижского авангардиста-электронщика 
Пьера Анри. Вот её высказывание о творчестве: «Я не следую 
никакой школе, я просто танцую. Главное — это точность пла-
стического выражения мысли, эмоции. И дело здесь, конечно, 
не в технике классического танца, а в жесте, выражающем 
сущность происходящего с человеком. Не в том, как человек 
движется, а в том, что им движет».  

Пина Бауш 
Танцтеатр 

Блок 4   
4.1 Сформулируйте определение танца как вида искусства Танец это вид про-

странственно вре-
менного искусства, 
в котором средст-
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вом создания ху-
дожественного об-
раза являются дви-
жения и положения 
человеческого тела 

4.2 Сформулируйте определение классического танца как вида Исторически сло-
жившаяся, устой-
чивая система вы-

разительных 
средств хореогра-

фического искусст-
ва, основанная на 

принципе поэтиче-
ски-обобщённой 

трактовке сцениче-
ского образа, 

основное вырази-
тельное средство 
балета, система, 

основанная на тща-
тельной разработке 

различных групп 
движений 

4.3 Сформулируйте определение балета (балетного спектакля) Вид сценического 
искусства, спек-

такль, содержание 
которого воплоща-
ется в музыкально-
хореографических 

образах 
4.4 Сформулируйте определение характерного танца как вида Одно из вырази-

тельных средств 
балетного театра, 

разновидность сце-
ническо-

го танца,имеющий  
национальный ха-
рактер, образ или 
характеристиче-

ское начало 
4.5 На основе описания методики Филиппо Тальони, сформули-

руйте главные качества, которые вырабатывались у исполни-
теля 
Объем урока Ф. Тальони: 648 движений у палки, затем повто-
рение этого экзерсиса  на середине, после подготовительные 
упражнения к адажио, затем само адажио и аллегро. Продол-
жительность урока около трех часов.  
Последовательность экзерсиса у палки:  
1. Plie на всех пяти позициях, с обеих ног на III, IV и V, по 
шести раз, три медленных и три скорых; всего 48 плие. 
2. Grands battements, по шестнадцати раз: вперед, правой и ле-
вой; вбок, заканчивая в V позиции спереди, правой и левой; 
назад, правой и левой; вбок, заканчивая в V позиции сзади, 
правой и левой. Всего 128 батманов. 
3. Pettits battement (по нашей терминологии battements tendus 

Основные качества, 
которые формиро-
вались в методике 
Ф. Тальони -сила, 

выносливость, лег-
кость, апломб 
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simples), вперед, и назад с каждой ноги по двадцать четыре 
раза; всего 96. 
4. Ronds dejambe par terre (маленькие, у нас называемые «бы-
стрые»), en dehors и en dedans, обеими ногами по тридцать два 
раза. Всего 128. 
5. То же еn l’air. Всего 128. 
6. Petits battements sur le сои de pied. Медленные и быстрые. 
«Медленные» соответствуют battements frappes, по нашей тер-
минологии, по тридцать два каждой ногой, всего шестьдесят 
четыре. «Быстрые» и есть наши petits battements, по шестьде-
сят каждой ногой, всего 120 

4.6 Мариус Петипа установил структурные формы академическо-
го балета, перечислите основные формы классического танца в 
балетном спектакле от сольной до массовой 

Вариация, pas de 
deux, pas de trois, 

pas de quatre, pas de 
action, grand pas 

4.7 Укажите, на какие три группы разделили героев балета «Жар-
птица» хореограф  Михаил Фокин и композитор Игорь Стра-
винский, наделив каждую особой лексикой и темой   

1 – мир Жар-птицы 
2 – Иван-царевич и 

царевны 
3 – Кощей и «пога-

ное» царство 
4.8 Сформулируйте понятие неоромантизм (период, синтез чего)  

 
 
 
 

Неоромантизм – 
это художествен-
ное течение, на-

правление в балет-
ном театре начала 
XX века, для него 
характерен синтез 
рмантического ис-
кусства XIX века и 

реалистического 
искусства XX века 

4.9 Укажите, кто из русских хореографов, и в каком балете пред-
ставил направление неоромантизм, создав изящную стилиза-
цию на романтическую тему и вместе с тем — музыкально-
хореографическое обобщение романтизма с его вечным кон-
фликтом между мечтой и действительностью, иллюзорностью 
мечты, неуловимостью идеала 

Михаил Фокин 
Балет «Шопениа-

на» 

4.10 Сформулируйте, в чём хореограф  Фёдор Лопухов видел ос-
новные задачи балетмейстера – реставратора  

- сохранить стиль 
балетного спектак-

ля 
- восстановить уте-

рянные сцены 
- обновить панто-
миму и хореогра-

фию 
4.11 Укажите, в чём сущность системы классического танца А. Я. 

Вагановой 
Система Вагановой 

является продол-
жением и развити-
ем традиций фран-
цузской, итальян-

ской и русской 
школ. 

Она систематизи-
ровала их приемы и 
составила методи-
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ку постепенного 
обучения классиче-

скому танцу. 
В основе системы 
Вагановой научно 
обоснованная по-
следовательность 

всего учебного 
процесса, строгое 

соблюдение метода 
переходов от про-
стого к сложному, 

от частного к 
обобщенному. Пе-
дагогическая сис-

тема, тесно связана 
с практикой, осно-
вана на строгости 
формы и эмоцио-
нальной вырази-

тельности, волевая 
манере исполнения 

4.12 Укажите, в чём сущность понятия симфонический танец Это понятие, обо-
значает танец, ко-

торый подобен 
симфонической 

музыке. Их сходст-
во выражается в 

поэтической обоб-
щённости лирико-

драматического 
содержания, в по-

лифонической 
структуре, темати-
ческой разработке 
и динамической 

композиции формы 
4.13 Сформулируйте понятие хореодрама Хореодрама – это 

жанр балетного 
спектакля, в кото-
ром элементы дра-
матической игры 
преобладают над 

чисто хореографи-
ческими вырази-
тельными средст-
вами, а танец ис-

пользуется не 
столько для демон-
страции техники и 
физических воз-

можностей испол-
нителя, сколько 

пытается выразить 
развитие событий и 
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отношения между 
действующими ли-
цами при помощи 

выразительной 
пантомимы 

4.14 Укажите, какие основные противопоставления, контрасты бы-
ли заложены в одном из величайших Советских балетов Лео-
нида Лавровского «Ромео и Джульетта»  
 
 

Противопоставле-
ние двух систем 

мышления, миро-
понимания, кон-

траст танца и дра-
матической панто-

мимы, 
чередование сцен 

уличных боёв, мас-
совых народных 

сцен карнавалов и 
действенных лири-

ческих дуэтов 
4.15 Сформулируйте понятие танцтеатр, которое наиболее полно 

сформировалось в творчестве немецкого хореографа Пины 
Бауш 

Это система, в ко-
торой слова, музы-
ка и движение су-
ществуют на рав-

ных 
4.16 Какой жанр, созданный в 20е годы XX века Федором Лопухо-

вым, стал одним из главных в творчестве Джорджа Баланчина 
 
 
 

Танцсимфония 
 

 
4. МАТЕРИАЛЫ, НЕОБХОДИМЫЕ ДЛЯ ОЦЕНКИ УМЕНИЙ И ВЛАДЕНИЙ 

(ПРАКТИКО-ОРИЕНТИРОВАННЫЕ ЗАДАНИЯ, ИСПОЛЬЗУЕМЫЕ В ПЕРИОД ПРОВЕДЕНИЯ 
ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ) 

 
№ п/п Темы примерных  

практико-ориентированных заданий 
Код 

компетенций 
1 Определение на основе видеозаписи фрагмента балетного спектакля 

его названия (3 эпизода, относящихся к балетным спектаклям разных 
исторических периодов) (10 вариантов). Анализ фрагмента, с точки 
зрения использования средств выразительности. 

ОПК-1; ПК-2; 
ПК-7 

2 Анализ музыкальной, сценографической и хореографической драма-
тургии балетного или танцевального спектакля. 

ОПК-1; ПК-2; 
ПК-7 

3 Выявление стиля эпохи или хореографа на основе описания или ви-
деофрагментов. 

ОПК-1; ПК-2; 
ПК-7 

 
Материалы для выполнения практико-ориентированных заданий 
Задание № 1. Определение специфики балетного спектакля на основе видеоза-

писи фрагмента. 
На основе видеозаписи фрагмента балетного спектакля определить: 
1. Название спектакля, автора – балетмейстера, автора музыкального оформле-

ния, для спектаклей 20 века художника сценографа, художника по костюмам; 
2. Название сцены, место сцены в спектакле; 
3. Вид танца, форму, жанр; 
4. Специфику стиля, в котором создан балетный или танцевальный спектакль. 
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Представить 3-4 эпизода, относящихся к балетным спектаклям разных историче-
ских периодов, 10 вариантов. 
Задание № 2. Анализ музыкальной, сценографической и хореографической дра-

матургии балетного или танцевального спектакля.  
На основе видеозаписи фрагмента балетного спектакля выявить: 
1. Название спектакля, автора – балетмейстера, автора музыкального оформле-

ния, для спектаклей 20 века художника сценографа, художника по костюмам; 
2. Название сцены, смысловую нагрузку сцены в спектакле. 
Проанализировать фрагмент балетного спектакля, с точки зрения использования 

средств выразительности: 
1. Анализ техники танца и лексики (форма танца, вид танца, лексические лейт-

мотивы); 
2. Анализ композиции (принципы соотношения лексики и пространства, прие-

мы композиции); 
3. Анализ музыкального оформления (форма, музыкальный размер, соотноше-

ние музыки и лексики); 
4. Анализ сценического оформления (стиль оформления, цветовая гамма). 
Задание № 3. Выявление стиля эпохи или хореографа на основе описания или 

видеофрагментов. 
На основе видеозаписи балетного спектакля сделать разбор – анализ, согласно 

плану: 
1. Название, авторы спектакля (хореограф-постановщик, композитор, ху-

дожник, режиссер, автор либретто); 
2. Краткая история создания спектакля; 
3. Форма и содержание спектакля, наличие литературного первоисточника; 
4. Основная идея и темы спектакля, жанровая принадлежность; 
5. Анализ выразительных средств: 
5.1. анализ хореографической драматургии, формы и виды танца, композиция, 

лексика, техника, решение образа через композицию и технику, лексические лейтмоти-
вы; 

5.2. анализ музыкальной драматургии, наличие музыкальных тем, музыкальные 
формы, способы взаимодействия музыки и хореографии; 

5.3. анализ сценографической драматургии, цветовое и световое решение, анализ 
оформления сценической площадки и костюма. 

 
ЛИСТ ИЗМЕНЕНИЙ В ФОС ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
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