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1. СОСТАВНЫЕ ЧАСТИ ФОНДА ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
Фонд оценочных средств (далее – ФОС) представлен: 
– ФОС в составе рабочей программы дисциплины; 
– комплектом аттестационных педагогических измерительных материалов в 

форме тестовых заданий; 
– материалами, необходимыми для оценки умений и владений (практико-

ориентированные задания, используемые в период проведения промежуточной атте-
стации). 

 
2. ФОС В СОСТАВЕ РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ ДИСЦИПЛИНЫ 

ФОС в соответствии с Положением «О порядке разработки и утверждении ос-
новных профессиональных образовательных программ – программ бакалавриата, спе-
циалитета и магистратуры» (утв. Ученым советом, протокол № 7 от22.04.2019, приказ 
83-п от 24.04.2019) входит в состав рабочей программы дисциплины (раздел № 6) и 
включает следующие пункты и подпункты: 

6. Фонд оценочных средств для проведения промежуточной аттестации 
обучающихся по дисциплине. 

6.1. Перечень компетенций с указанием этапов их формирования в процессе 
освоения образовательной программы. Таблица 6, 7. 

6.2. Описание показателей и критериев оценивания компетенций на различных 
этапах их формирования, описание шкал оценивания.  

6.2.1. Показатели и критерии оценивания компетенций на различных этапах 
их формирования Таблицы 8, 9 

6.2.2. Описание шкал оценивания. 
6.2.2.1. Описание шкалы оценивания ответа на экзамене (зачете) (пяти-

балльная система). Таблица 10. 
6.2.2.2. Описание шкалы оценивания Таблица 11. 

6.3. Типовые контрольные задания или иные материалы, необходимые для оцен-
ки знаний, умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций в 
процессе освоения образовательной программы. 

6.3.1. Материалы для подготовки к экзамену. Таблица 12, 13. 
6.3.2. Темы и методические указания по подготовке рефератов, эссе и творче-

ских заданий по дисциплине. 
6.3.3. Методические указания по выполнению курсовой работы. 
6.3.4. Типовые задания для проведения текущего контроля формирования ком-

петенций. 
6.3.4.1. Планы семинарских занятий. 
6.3.4.2. Задания для практических занятий. 
6.3.4.3. Темы и задания для мелкогрупповых/индивидуальных занятий. 
6.3.4.4. Типовые темы и задания контрольных работ (контрольного урока). 
6.3.4.5. Тестовые задания. 

6.4. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, 
умений и владений, характеризующих этапы формирования компетенций. 
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3. КОМПЛЕКТ АТТЕСТАЦИОННЫ Х ПЕДАГОГИЧЕСКИХ ИЗМЕРИТЕЛЬНЫХ  
МАТЕРИАЛОВ 

 
Спецификация АПИМ 

Цель тестирования Оценка учебных достижений 
Функция тестирования   Контроль, диагностика 
Вид контроля Текущий контроль знаний обучающихся. Возможно примене-

ние в рамках промежуточной аттестации и проверки остаточ-
ных знаний 

Модель АПИМ и формы тес-
товых заданий  

Уровневая модель представлена в трех взаимосвязанных бло-
ках заданий: 
– Блок 1. Задания на уровне «знать» в форме «выбор одного, 
двух и более правильных ответов из предложенных» выявляют 
в основном знаниевый компонент по дисциплине и оценива-
ются по бинарной шкале «правильно-неправильно»;  
– Блок 2. Задания на уровне «знать» и «уметь» в форме «ус-
тановление соответствия (последовательности)», в которых 
нет явного указания на способ выполнения, для их решения 
обучающийся самостоятельно выбирает один из изученных 
способов. Задания данного блока позволяют оценить не только 
знания по дисциплине, но и умения пользоваться ими при ре-
шении стандартных, типовых задач.  
 – Блок 3. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» 
представлены в форме кейс-задания, содержание которого 
предполагает использование комплекса умений и навыков, для 
того чтобы обучающийся мог самостоятельно сконструировать 
способ решения, комбинируя известные ему способы и при-
влекая междисциплинарные знания. Кейс-задание представля-
ет собой учебное задание, состоящее из описания реальной 
ситуации и совокупности сформулированных к ней вопросов. 
Выполнение обучающимся кейс-заданий требует решения по-
ставленной проблемы (ситуации) в целом и проявления умения 
анализировать конкретную информацию, прослеживать при-
чинно-следственные связи, выделять ключевые проблемы и 
методы их решения. 
– Блок 4. Задания на уровне «знать», «уметь», «владеть» 
представлены в форме открытых вопросов, предполагающих 
краткий свободный ответ.   

Количество тестовых заданий Блок 1 –  10 тестовых заданий; 
Блок 2 –  10 тестовых заданий; 
Блок 3 – 4 кейса 
Блок 4 – 16 открытых вопросов 

Время тестирования (мин) 90 мин. 
Планируемые результаты ос-
воения 

ПК-6 

Перечень документов, ис-
пользуемых при планирова-
нии содержания теста 

ФГОС ВО по направлению подготовки 51.03.02 Народная худо-
жественная культура, рабочая программа дисциплины 

Разработчики И. Ю. Баннова, доцент кафедры искусства балетмейстера 
Экспертиза тестовых заданий Проведена в рамках общей экспертизы ОПОП  
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Банк заданий с ответами 
ПК-6. Способность принимать участие в формировании общего мирового науч-

ного, образовательного и культурно-информационного пространства, трансляции и со-
хранения в нем культурного наследия народов России, достижений в различных видах 
народного художественного творчества 
 

Код 
зада-
ния 

 

Задание Ключ 
верного 
ответа 

Блок 1 Выберите правильный ответ(ы)  
1.1 Исторически сложившаяся, устойчивая система выразительных 

средств хореографического искусства, основанная на принципе по-
этически-обобщённой трактовке сценического образа, это  
1) классический танец                      3) бальный танец 
2) народный танец                            4) характерный танец 

1 

1.2 Основными чертами эпохи барокко в балетном театре являются 
1) декоративность                                
2) разработка бытовых сюжетов         
3) демократичность                             
4) парадность 
5) интерес к чувствам человека 
6) психологизм 

1, 4 

1.3 Впервые новые принципы эпохи романтизма были обозначены в ба-
лете 
1) «Жизель»                                           4) «Коппелия» 
2) «Тщетная предосторожность»        5) «Сильфида» 
3) «Неаполь»                                          6) «Эсмеральда» 

5 

1.4 Впервые монолог появился в балете Мариуса Петипа 
1) «Раймонда»                                       4) «Дон-Кихот» 
2) «Баядерка»                                       5) «Дочь Фараона» 
3) «Щелкунчик»                                    6) «Спящая красавица» 

2 

1.5 Новизна балетов «русских сезонов» заключалась  
1) в реформе балетной музыки 
2) в реформе костюма 
3) в отказе от традиционного представления о балете, синтез хорео-
графии, музыки и живописи 
4) в усложнении техники танца 
5) в обновлении тем, сюжетов  

3 

1.6 Танцовщица современного танца, которая повлияла на развитие 
танца и балета в России в начале XX века  
1) Марта Грэхем                                  3) Лой Фуллер 
2) Мэри Вигман                                   4) Айседора Дункан 

4 

1.7 Балетмейстер, создатель танцсимфонии, который сумел отсто-
ять и сохранить большинство балетных спектаклей классического 
наследия в 20е годы XX века 
1) Василий Вайнонен                             4) Ростислав Захаров 
2) Юрий Григорович                              5) Федор Лопухов 
3) Василий Тихомиров                           6) Касьян Голейзовский 

5 

1.8 Родоначальник балетной режиссуры, теоретик композиции и по-
становки танца XX  века, главный представитель направления 
драмбалет в Советском театре 
1) А. Горский                                        4) В. Вайнонен 

6 
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2) Ф. Лопухов                                       5) В. Чабукиани 
3) К. Голейзовский                             6) Р. Захаров             

1.9 Балет Юрия Григоровича, который стал поворотным пунктом в 
развитии хореографического искусства СССР второй половины XX 
века став на путь балетного симфонизма 
1) «Каменный цветок»                        4) «Иван Грозный» 
2) «Золотой век»                                  5) «Спартак» 
3) «Ромео и Джульетта»                       6) «Лебединое озеро» 

1 

1.10 Родоначальник современного балета в России, создатель автор-
ского стиля и театра 
1) О. Виноградов                                  3) Б. Эйфман 
2) Ю. Григорович                                 4) В. Васильев 

3 

Блок 2 Установите соответствие. Каждому элементу левого столбца 
соответствует только один элемент правого. Учтите, что один 
из элементов правого столбца лишний. Ответ к заданиям за-
пишите в виде сочетания цифр и букв, соблюдая последова-
тельность левого столбца, без пробелов и знаков препинания. 
Например, 1А2Б3В 

 

2.1 Установите соответствие между хореографами эпохи роман-
тизма XIX века и основными характеристиками их творчества 
Характеристика Балетмейстер 
1) Хореограф и педагог, создатель соб-
ственной системы хореографического 
обучения. Придал датскому балету на-
циональное своеобразие, использовал в 
постановках национальный танцеваль-
ный фольклор, развивал школу мужско-
го танца. 

А) Ф. Тальони 

2) Хореограф и педагог. Создатель ро-
мантического стиля. Создатель собст-
венной системы обучения. Поднял на 
новый уровень эмоциональную вырази-
тельность кордебалетного танца, произ-
вел реформу балетного костюма. 

Б) А. Бурнонвиль 

3) Создатель жанра романтической хо-
реографической драмы. В его балетах 
танцевальные номера дополняли и раз-
вивали драматическое действие. В эпоху 
женского танца, он  разрабатывал слож-
ные по рисунку самостоятельные партии 
танцоров. 

В) Ж. Перро 

 

1Б2А3В 

2.2 Установите соответствие между названиями балетов М. Петипа 
и композиторами – авторами музыки к спектаклям 
Название спектакля Композитор 
1) «Дон-Кихот» А) П. И. Чайковский 
2) «Спящая красавица» Б) Ц. Пуни 
3) «Раймонда» В) Л. Минкус 
4) «Дочь Фараона» Г) А. Глазунов 

 

1В2А3Г4Б 

2.3 Установите соответствие между балетами «Русских сезонов» и 
именами художников, их оформлявших 
Художник Название балета 
1) Н. Рерих А) «Петрушка» 
2) Л. Бакст Б) «Парад» 
3) А. Бенуа В) «Весна священная» 

1В2Г3А4Б 
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4) П. Пикассо Г) «Видение розы» 
 

2.4 Установите соответствие между хореографами 20 – 30х годов 
XX века и основными характеристиками их творчества  
Характеристика Хореограф 
1) Хореограф, который работал на эст-
раде и в мюзик-холле, на сцене Большо-
го театра и экспериментальных площад-
ках. Вывел на новый уровень форму хо-
реографической миниатюры. Вёл поис-
ки соответствия балетного движения 
эмоциональной выразительности музы-
ки. 

А) Ф. Лопухов 

2)  Танцовщик и хореограф. Дополнил 
балеты классического наследия вирту-
озными мужскими вариациями, прида-
вая образам силу и мужественность. Его 
собственные постановки открывали ис-
ключительные возможности для муж-
ского танца 

Б) К. Голейзовский 

3) Создатель новой формы танцсимфо-
нии, сохранил большинство балетов 
классического наследия, способствовал 
развитию системы профессионального 
образования для балетмейстеров 

В) В. Вайнонен 

4) Создатель первого историко-
революционного балета «Пламя Пари-
жа». Изучал и удачно использовал 
фольклор в своих балетах. Обращался к 
постановкам на современную тему, так 
и к балетной классике 

Г) В. Чабукиани 

 

1Б2Г3А4В 

2.5 Установите соответствие между названиями балетов Ю. Григо-
ровича и композиторами – авторами музыки к спектаклям 
Название спектакля Композитор 
1) «Спартак» А) Д. Шостакович 
2) «Легенда о любви» Б) С. Прокофьев 
3) «Золотой век» В) А. Меликов 
4) «Иван Грозный» Г) А. Хачатурян 

 

1Г2В3А4Б 

 Расположите следующие события (явления, процессы и т.п.) в 
правильной последовательности. Ответ к заданиям запишите в 
виде сочетания цифр, которыми обозначены события (явления, 
процессы и т.п.) в правильной последовательности, без пробе-
лов и знаков препинания. Например, 3421 

 

2.6 Установите последовательность возникновения видов танца  в 
истории хореографического искусства  
1) Бальный танец 
2) Классический танец 
3) Народно-сценический танец 
4) Танец модерн 
5) Профессиональный джазовый танец 
6) Народный танец 
7) Характерный танец 

6 1 2 7 3 4 5 

2.7 Установите последовательность изменений в развитии балетного 
театра Европы и России  в истории хореографического искусства 
XV – XVIII веков  

35241 
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1) Появление в России ассамблей  
2) Открытие первой академии танца в Париже  
3) Постановка первого придворного балета «Цирцея» в Европе  
4) Постановка первого балета в России  
5) Появление первого трактата о танце Туано Арбо «Орхезография»  

2.8 Установите последовательность возникновения различных худо-
жественных стилей  в истории хореографического искусства  
1) романтизм 
2) реализм 
3) классицизм 
4) академизм 
5) барокко 

53142 

2.9 Установите хронологическую последовательность создания ба-
летных спектаклей в истории хореографического искусства 
1) балет «Пламя Парижа», хореограф В. Вайнонен 
2) балет «Жизель», хореограф Ж. Перро 
3) балет «Петрушка», хореограф М. Фокин 
4) балет «Легенда о любви», хореограф Ю. Григорович 
5) балет «Раймонда», хореограф М. Петипа 

25314 

2.10 Установите последовательность изменений в развитии балетного 
театра России  в истории хореографического искусства XX века  
1) возникновения направления современный балет 
2) начало эпохи симфонизма в балете, связанное с появлением ба-
лета Ю. Григоровича «Каменный цветок» 
3) создание Государственного академического ансамбля народного 
танца Игоря Моисеева 
4) начало проекта «Русские сезоны» в Париже 
5) создание педагогической системы А. Я. Вагановой 

45321 

Блок 3 Кейс-задания предполагают работу с предложенным текстом. 
После его прочтения необходимо ответить на поставленные во-
просы или выполнить задания 

 

3.1 Вставьте пропущенные слова в текст 
Народный танец – это один из древнейших видов          1        искус-
ства. Народный танец складывался и развивался под влиянием ис-
торических,           2            и социальных условий жизни народа.  
Он           3               выражает стиль и манеру исполнения каждого 
народа и неразрывно связан с другими видами искусства, главным 
образом с            4                 . 
 

1 народного 
2 географических 

3 конкретно 
4 музыкой 

3.2 О каком танцовщике и хореографе начала XX века идет речь, и ка-
кими достижениями он вошел в историю мирового искусства? 
Гениальный танцовщик, виртуозный, он зависал в прыжке над сце-
ной, казалось, что человек способен стать невесомым. Он обладал 
редкой способностью полного внешнего и внутреннего перевопло-
щения. 
Необычный хореограф, оригинально мыслящий, он совершил сме-
лый прорыв в будущее балетного искусства, открыл принципиаль-
но новые возможности пластики.  

Вацлав 
Нижинский 

Вернул мужскому 
танцу приоритет в 

балете 
Открыл стиль 

экспрессионизма 
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3.3 Прочтите описание творчества величайшего хореографа XX века, 
ответьте, о ком идёт и речь, и какую хореографическую форму он 
вывел на новый уровень развития 
Необыкновенно разносторонний хореограф, он обучался живописи 
у Врубеля, изучал языки – английский, французский, польский и 
персидский. Кроме того, он играл на скрипке и занимался спортом. 
Рамки классического танца были ему узки. Он страстно хотел экс-
периментировать, искать новые балетные формы, новый язык хо-
реографии и пластики. Своими учителями считал А. Горского и 
М.Фокина. Поиски этого хореографа сосредоточились в области 
максимальной свободы и выразительности человеческого тела, 
изысканной необычной пластики, утонченной эротики. Нередко он 
сам создавал эскизы декораций и костюмов. 
 

Касьян 
Голейзовский 

Форма хореогра-
фической миниа-

тюры 
 

3.4 Определите, о каком балете Юрия Григоровича идет речь, кто 
композитор балета 
Этот спектакль стал визитной карточкой советского балета. Теат-
ральные критики называли постановку Григоровича событием и 
«важной вехой на пути освоения больших тем общечеловеческого 
масштаба». В постановке возникла необходимость поиска новой 
композиции, единого драматургического хода, организующего дей-
ствие вокруг темы восстания — решающей и главной в партитуре. 
Григорович нашёл новый драматургический принцип балета в виде 
схемы: действенная сцена — монолог, действенная сцена — новый 
монолог и так далее.  

Балет «Спартак», 
композитор Арам 

Хачатурян 

Блок 4   
4.1 Сформулируйте определение танца как вида искусства Танец это вид 

пространственно 
временного ис-

кусства, в котором 
средством созда-
ния художествен-
ного образа явля-
ются движения и 
положения чело-
веческого тела 

4.2 Сформулируйте, в чём заслуги Пьера Бошана в развитии танце-
вального искусства 

Сформулировал 
правила исполне-
ния сценического 

танца и балета. 
Положил принцип 
выворотности ног 
в основу исполне-

ния движений. 
Установил пять 

позиций ног и три 
позиции рук. 

Сделал француз-
скую терминоло-
гию общеприня-

той 
4.3 Назовите, в каких трёх словах заключена программа реформ балет-

ного театра XVIII века и сущность идей Жана-Жоржа Новерра 
 

Сделать балет са-
мостоятельным, 

действенным, со-
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держательным 
4.4 Сформулируйте определение классического танца как вида Исторически сло-

жившаяся, устой-
чивая система вы-

разительных 
средств хореогра-
фического искус-
ства, основанная 
на принципе по-

этически-
обобщённой трак-
товке сценическо-

го образа, 
основное вырази-
тельное средство 
балета, система, 
основанная на 

тщательной раз-
работке различ-

ных групп движе-
ний 

4.5 Сформулируйте основные признаки балета эпохи романтизма 
 
 

Контраст между 
реальностью и 
фантастикой. 

Опора на литера-
турный первоис-

точник. 
Важность роли 

музыки в балете. 
Реформа класси-
ческого танца. 

Реформа балетно-
го костюма. 

Балерина подни-
мается на пальцы 
На первые роли 

выдвигается жен-
ский танец 

4.6 Завершите мысль о творчестве величайшего хореографа XIX века 
Мариуса Петипа: балет второй половины XIX века называют эпо-
хой Петипа. Этот хореограф создал свод правил балетного акаде-
мизма. Его спектакли отличались… 
 

мастерством ком-
позиции, стройно-
стью хореографи-
ческого ансамбля, 
виртуозной разра-
боткой сольных 

партий, он сделал 
музыку одним из 
главных дейст-

вующих лиц бале-
та 

4.7 Укажите, какая главная идея балета Михаила Фокина «Шопениана» 
стала одной из главных в реализации формы бессюжетного балета 

Сделать музыку 
Фредерика  Шо-
пена зримой, соз-
дать композицию 
на основе форм 

музыки 
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4.8 Укажите, на какие три группы разделили героев балета «Жар-
птица» хореограф  Михаил Фокин и композитор Игорь Стравин-
ский, наделив каждую особой лексикой и темой   

1 – мир Жар-
птицы 

2 – Иван-царевич 
и царевны 

3 – Кощей и «по-
ганое» царство 

4.9 Сформулируйте, в чём хореограф  Фёдор Лопухов видел основные 
задачи балетмейстера – реставратора  

- сохранить стиль 
балетного спек-

такля 
- восстановить 

утерянные сцены 
- обновить панто-
миму и хореогра-

фию 
4.10 Укажите, в чём сущность системы классического танца А. Я. Вага-

новой 
Система Вагано-
вой является про-
должением и раз-
витием традиций 

французской, 
итальянской и 
русской школ. 

Она систематизи-
ровала их приемы 
и составила мето-
дику постепенно-
го обучения клас-
сическому танцу. 
В основе системы 
Вагановой научно 
обоснованная по-
следовательность 

всего учебного 
процесса, строгое 
соблюдение мето-
да переходов от 
простого к слож-
ному, от частного 
к обобщенному. 
Педагогическая 
система, тесно 

связана с практи-
кой, основана на 
строгости формы 
и эмоциональной 
выразительности, 

волевая манере 
исполнения 

4.11 Укажите, в чём сущность понятия симфонический танец Это понятие, обо-
значает танец, ко-

торый подобен 
симфонической 

музыке. Их сход-
ство выражается в 

поэтической 
обобщённости 
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лирико-
драматического 

содержания, в по-
лифонической 

структуре, тема-
тической разра-

ботке и динамиче-
ской композиции 

формы 
4.12 Укажите, какие основные противопоставления, контрасты были 

заложены в одном из величайших Советских балетов Леонида Лав-
ровского «Ромео и Джульетта»  
 
 

Противопоставле-
ние двух систем 

мышления, миро-
понимания, кон-

траст танца и дра-
матической пан-

томимы, 
чередование сцен 

уличных боёв, 
массовых народ-

ных сцен карнава-
лов и действенных 

лирических ду-
этов 

4.13 Сформулируйте основные черты сюжета хореографических миниа-
тюр Леонида Якобсона  
 

Сюжет для Якоб-
сона это не после-
довательность со-
бытий, а реакция 
героев на какую-
либо ситуацию. 

Многие миниатю-
ры Якобсона соз-
даны на основе 
живописных, 

скульптурных или 
литературных ис-

точников 
4.14 Перечислите основные признаки Драмбалета в Советском балетном 

театре 30-40х годов XX века 
 
 

- освоение реали-
стического метода 

- многоактный 
спектакль с раз-
вёрнутым сюже-
том на основе ли-
тературного пер-

воисточника 
- балет учится у 

драмы выстраива-
нию действия 

- режиссура пре-
обладает над хо-

реографией 
- интерес к народ-
но-характерному 

танцу 
- живописный ме-
тод в оформлении 
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4.15 Сформулируйте понятие хореодрама Хореодрама – это 
жанр балетного 

спектакля, в кото-
ром элементы 
драматической 

игры преобладают 
над чисто хорео-

графическими вы-
разительными 

средствами, а та-
нец используется 

не столько для 
демонстрации 

техники и физиче-
ских возможно-

стей исполнителя, 
сколько пытается 
выразить развитие 
событий и отно-

шения между дей-
ствующими лица-
ми при помощи 
выразительной 

пантомимы 
4.16 Укажите, какие идеи были положены в новые принципы сцениче-

ского оформления балетного спектакля художником Симоном Вир-
саладзе 
 

Освободить сцену 
от бытовых под-
робностей и мак-

симально оставить 
пространство для 

танца. 
Прийти к условно-

поэтическому 
сценографическо-
му решению, от 
иллюстрации к 

метафоре. 
 

4.МАТЕРИАЛЫ, НЕОБХОДИМЫЕ ДЛЯ ОЦЕНКИ УМЕНИЙ И ВЛАДЕНИЙ 
(ПРАКТИКО-ОРИЕНТИРОВАННЫЕ ЗАДАНИЯ, ИСПОЛЬЗУЕМЫЕ В ПЕРИОД ПРОВЕДЕНИЯ 

ПРОМЕЖУТОЧНОЙ АТТЕСТАЦИИ) 
 

№ п/п Темы практико-ориентированных заданий Код 
компетенций 

1 Определение специфики балетного спектакля на основе видеозаписи 
фрагмента 

ПК-6 

2 Анализ фрагмента балетного спектакля ПК-6 
3 Анализ балетного спектакля по плану ПК-6 

 
Материалы для выполнения практико-ориентированных заданий 
Задание № 1. Определение специфики балетного спектакля на основе видеоза-

писи фрагмента. 
На основе видеозаписи фрагмента балетного спектакля определить: 
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1. Название спектакля, автора – балетмейстера, автора музыкального оформле-
ния, для спектаклей 20 века художника сценографа, художника по костюмам; 

2. Название сцены, место сцены в спектакле; 
3. Вид танца, форму, жанр; 
4. Специфику стиля, в котором создан балетный или танцевальный спектакль. 
Представить 3-4 эпизода, относящихся к балетным спектаклям разных историче-
ских периодов, 5 вариантов. 
 
Задание № 2. Анализ фрагмента балетного спектакля.  
На основе видеозаписи фрагмента балетного спектакля выявить: 
1. Название спектакля, автора – балетмейстера, автора музыкального оформле-

ния, для спектаклей 20 века художника сценографа, художника по костюмам; 
2. Название сцены, смысловую нагрузку сцены в спектакле. 
Проанализировать фрагмент балетного спектакля, с точки зрения использования 

средств выразительности: 
1. Анализ техники танца и лексики (форма танца, вид танца, лексические лейт-

мотивы); 
2. Анализ композиции (принципы соотношения лексики и пространства, прие-

мы композиции); 
3. Анализ музыкального оформления (форма, музыкальный размер, соотноше-

ние музыки и лексики); 
4. Анализ сценического оформления (стиль оформления, цветовая гамма). 

 
Задание № 3. Анализ балетного спектакля.  

На основе видеозаписи балетного спектакля сделать разбор – анализ, согласно плану: 
 

План анализа балетного спектакля 
1. Название, авторы спектакля (хореограф-постановщик, композитор, ху-

дожник, режиссер, автор либретто); 
2. Краткая история создания спектакля; 
3. Форма и содержание спектакля, наличие литературного первоисточника; 
4. Основная идея и темы спектакля, жанровая принадлежность; 
5. Анализ выразительных средств: 
5.1. анализ хореографической драматургии, формы и виды танца, композиция, 

лексика, техника, решение образа через композицию и технику, лексические лейтмоти-
вы; 

5.2. анализ музыкальной драматургии, наличие музыкальных тем, музыкальные 
формы, способы взаимодействия музыки и хореографии; 

5.3. анализ сценографической драматургии, цветовое и световое решение, анализ 
оформления сценической площадки и костюма. 
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ЛИСТ ИЗМЕНЕНИЙ В ФОС ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
 
В ФОС по дисциплине внесены следующие изменения: 
 

Учебный 
год 

Реквизиты 
протокола 

Ученого со-
вета 

Номер 
раздела, 

подразде-
ла 

Содержание изменений и дополнений 
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